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PREFAZIONE

11 lavoro, di cui pubblico oggi la prima parte, fu presentato alla Reale Accademia
dei Lincei dal Socio Senatore Giuserpe FioreLri ed ammesso fra le Memorie di quel-
I'insigne Corpo scientifico fin dal mese di maggio dell'anno scorso *.

Esso contiene la traduzione del Libro dei funerali degli antichi Egiziani, quale
risulta dalle tre versioni principali finora conosciute e gia da me pubblicate nello scorcio
dell'anno passato. Accompagnai la traduzione con un continuo commento, nel quale,
oltre alla discussione critica del testo, ebbi cura di indicare successivamente alcuni
dei monumenti a me noti, sia editi che inediti, i quali in qualche modo potessero
concorrere a completarne o a chiarirne alcuna parte. Ho premesso a questo studio
del testo una breve introduzione sui riti funebri egiziani, considerati particolarmente
nei loro punti di contatto coi riti greci e romani; e lo fard seguire da un’Appendice,
nella quale sia messo in luce il posto che il nuovo libro liturgico mi pare occupi nella

letteratura religiosa egiziana, non meno che l'alta sua importanza, ora grandemente
“accresciuta dalle scoperte di Saqqarah, gentilmente comunicatemi dalla Direzione
generale dei Musei e Scavi di Egitto.

In seguito alle mie ricerche, avendo riconosciuto nel Libro dei funerali il con-
cetto ispiratore di alcuni dei monumenti pid grandiosi dell'Egitto, e il vinecolo che ne
riunisce moltissimi altri; da classificarsi fra la XVIII dinastia e i tempi romani e di-
spersi sulle due rive del Nilo da Pelusio e da Alessandria a Cartum, io ne avevo
dedotto la sua universalita per tutto quel lungo periodo. Cos! pure, da alcune traccie
che, sotto nomi e forme quasi sempre diverse, mi fu dato trovarne nel celebre ipogeo

* La stampa di questo lavoro fu affidata dalla Presidenza dell’Accademia alla Stamperia Reale di Torino, gia
nota per altri lavori dello stesso genere felicomente eseguiti. A me pare che anche in questa prima parte sieno state
superate in modo assai soddisfacente non poche difficoltd tipografiche, provenienti dalla trascrizione concomitante e

parallela di tre versioni diverse, accompagnate dalle rispettive note, e confido che questa circostanza fard parere giu-
stifieato il lungo ritardo della sua pubblicazione.



di Beni-hassan ed in alcune tombe dell'antichissima Menfi, ne avevo anche presentita
la remota antichita. Ma non avrei osato affermarla, se non avessi avuto la grande for-
tuna di conoscere le iscrizioni della piramide di Unas, riaperta dal Maspero nel prin-
cipio dell’'anno corrente. Quelle iscrizioni, che io potei consultare sulla copia comu-
nicatami dall'illustre Scopritore, e che contengono parecchi passi notevolissimi del
Libro dei funerali, ne fanno un testo parallelo per antichita al Libro dei morti, e
secondo appena per importanza.

Un argomento siffatto avrebbe meritato, come gia il Libro dei morti, lo studio
di un Egittologo provetto, di un intelletto molto pid vasto che il mio non sia. Io
procurai per parte mia di sopperire con una diligenza scrupolosa e costante alla mia
insufficienza, ma confidai sopratutto nell'indulgenza degli intelligenti. Che se essi, in
mezzo ai difetti inevitabili d'un lavoro giovanile, troveranno qualche merito, I'avrd
caro, sia per potere in qualche modo corrispondere all’ appoggio che il Senatore
Giuseppe Fiorevri, Direttore generale der Musei e Scavi del Regno, sempre mi ottenne
dal Ministero della Pubblica Istruzione, sia per essere grato a quelle persone che ebbero
parte nella mia educazione scientifica* e particolarmente al Professore Maspero, mio
venerato Maestro, che mi consiglid e mi diresse nei primordii di questo lavoro, sia
finalmente per poter meritare, almeno in parte, l'insigne onore che mi fu accordato
dalla Reale Accademia dei Lincei nell'ammettere questo lavoro ne’suoi dotti volumi.

ErNEsTO ScCHIAPARELLI

FIRENZE
R. Museo Archeologico, il 30 Dicembre 1881.

* 11 Professore Francgsco Rossi di Torino, il Professore Eisentorr di Heidelberg e i Signori Grésaur e RéviLLouT
di Parigi. Mi ascrivo pure ad onore il poter ringraziare pubblicamente il Bruascu e il REviLLour delle notizie che
ebbero la cortesia di comunicarmi sui risultati dei loro studi, e di cui mi sono parecchie volte giovato nel corso di
questo lavoro.




IL LIBRO DEI FUNERALI

DEGLI ANTICHI EGIZIANI

INTRODUZIONE

Chi consideri per un istante che gli Egiziani furono nell’antico Oriente il popolo,
presso cui la credenza nell’immortalita dell’anima e la religione dei sepoleri, che
ne consegue, raggiunse il massimo grado di svolgimento, non pud fare a meno di
pensare, che le cerimonie funebri dovettero occupare un posto importantissimo nella
loro liturgid.

E realmente, sia che noi leggiamo cid che ne lasciarono scritto gli antichi Greci
e Romani, sia che raccogliamo le continue allusioni, che nei monumenti egiziani si
fanno alle medesime, dobbiamo ritenere come cosa indiscutibile, che esse furono e
molteplici e varie.

Prese nel loro complesso, gli Egiziani le chiamavano %; dy , e mediante

la loro celebrazione il defunto passava alla condizione di un % g Q ayu o
% g Qq é {] ayu-dker, cioé di « spirito luminoso ed intelligente ».

Le cerimonie funebri erano regolate da norme fisse, eguali in tutto 1’ Egitto
e antichissime, quanto era antico il mito d'Osiride, da cui direttamente dipendono
e dal cui concetto sono intieramente informate.

Quantunque la maggior parte di esse non sia stata fatta argomento di studi
speciali da molti anni in qua, nondimeno per ora noi non ci occuperemo di proposito
che di quella parte, la quale celebravasi nel sepolcro medesimo, quando la mummia
gid n’era stata trasportata, ed accenneremo solo brevemente ad alcune delle altre,
le quali servano a far vedere qual posto le spetti nella serie delle cerimonie funebri,
e quale ne sia la sua importanza. — Noi tralascieremo quindi di parlare del-
I'imbalsamamento e dei varii sistemi di esso, che si succedettero nei diversi periodi (1):

(1) MarieTTE, Notice des Monuments, etc., avant-propos, pag. 4l e seg.

ScuiaparsLL!, Lébro dei Funerals. 1
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non cercheremo neppure in quali punti coincidano le esposizioni di Erodoto e di
Diodoro col rituale dell'imbalsamamento pubblicato negli ultimi anni (1). e nemmeno
fino a qual punto il ypruuataiz, il ravzsygiores, i Topyiter ed i yshyvra
menzionati in Diodoro e nei papiri greci del periodo 'alessandrino, corrispondano ai
sacerdoti rappresentati nella tomba di Gournah (2). Ma partiremo da quell’istante,
in cui la mummia gia restituita dagli imbalsamatori alla casa dei parenti. coperta
di amuleti, giace sul letto funebre aspettando di essere portata all’eterna dimora

(72

Riunendo insieme le indicaziomi sparse qua e la e tenendo conto di alcune
rappresentazioni funebri, che abbiamo potuto avere a nostra disposizione, cercheremo
di seguire il trasporto della mummia nelle sue diverse fasi. incominciando dal momento
in cui & levata dal letto funebre per essere collocata nella barca. di cui parleremo
tra breve, fino al suo arrivo nella tomba. La prima scena ci & rappresentata
o |

da una pittura della cappella sepolerale di q c— q é % Amonemadpet ,

AV

« sacerdote di Ammone » (necropoli di Tebe) (3). — Il di lui figlio W&mhq%ﬁ

Tmentefdany , trasportata sulle sue braccia la mummia del padre nel mezzo della
sala, la sostiene in piedi. mentre una donna. probabilmente la moglie o la figlia,
coi capelli sparsi. inginocchiata per terra, ne accarezza le gambe e si percuote la
fronte ed il petto. Dietro a lei un altro uomo accosta al volto della mummia un
vaso da cui esce una fiamma profumata d’incenso (4), e frattanto tutti e tre esclamano:

14md & 14eRNEHY KRNI N &XKIR

dha  sop sem  dha n pa hes an  adha pa hon
« Aha! aha! aha! pel gran favorito: aha! pel sacerdote

(1) Erop., I, cap. 86 e seg. — Dioboro Sicuro 1, 91. — MaspEro, Le rituel de Uembar-
ment , {875,

(2) Dion., I, 91. — A. Pevron, Papyr. taurin., pag. T1 e seg. — LETRONNE e BRUNET DE
PresLE, Manuscr. de la Biblioth. nat. et du Lowvre, Pap. num. 6. — MaspEro, nelle Mém. de I'Inst.
(Sav. étrang.), VIII, 2¢ partie, 275. — RoseLLINI, Monum, civili, tav. 128 e spieg. vol. 111, pag. 275,

(3) RoseLLINI, Monum. civili, tav. 127, a.

(4) L'offerta dell’ incenso, che questo individuo fa al defanto Amonemdpet, & chiamata

—<> -:-j L {I, espressione che RoseLuini credette di poter tradurre justa facere. A noi pare che
questa espressione si debba scomporre in —<=. dr verbo, e fﬁ L {] m@a sostantivo, in cui il

8egno A non sarebbe altro che il determinativo: il primo indica I’atto del fare 1’offerta, e il secondo
(-]

Pofferta stessa. Non ci & noto un vocabolo ;‘9 col determinativo b ; nondimeno ammettendo uan
P L]

leggiero errore neila copia del RosELLINI, che ne contiene del resto parecchi altri, oppure una piccola

variante nel determinativo, lo potremmo paragonare al sostantivo ;‘”j @ ﬂ che ha il significato di
—l]

offerta in generale. L’espressione —<o> ;-9 A ﬂ significherebbe dunque atto di fare U offerta, o
(]
la pittura ci fa vedere che trattasi dell’offerta dell’incenso.

(3) 11 segno m é qui come semplice determinativo.




. — 3 — |
H—g 12k~ 13 2t 2w
hes n dmon dha n duadrn [ ha n ma-t nid

favorito di Ammone; aha! per chi visse la vita di ogni giusto!

1% 02 (R T=210F = 1%
au kemam f renpet 89  hir maa dmon erro tot hotep [ du Sesi f

Egli fu creato da 89 anni per vedere Ammone sul suo braccio (presso di s&):
egli muore dopo avere seguito (melle processioni)

(2SS~} 53U

amon wuia du Sesi [ suten ka n nebf ula
Ammone in buona salute: dopo avere seguito la real immagine del suo signore
in buona salute ».

La scorrettezza del testo non ci permette di leggere altro, ma il seguito della
pittura ci rappresenta quattro giovenche che trascinano una slitta, sopra la quale
sta una barca terminante a prora ed a poppa in un fiore di loto, e avente nel
mezzo una elegante cabina, ornata riccamente con drappi variopinti di fine lavoro,
con fronde e con fiori. Entro ad essa, che ¢ 1'immagine della cabina della barca
in cui Ra fa ogni giorno il suo viaggio trionfale sul Nilo celeste, deve essere
collocato il defunto, per fare la parte del viaggio terrestre che ancora gli rimane,
e che costituisce propriamente il trasporto funebre.

Questo ci & descritto da alcune scene che accompagnano molti esemplari del
Libro dei Morti e da un certo numero di bassorilievi e pitture sepolcrali, che si
succedono in una serie non mai interrotta dalla quarta dinastia fino ai tempi ro-
mani (2). Facendone uno studio diligente, ci pare che il trasporto funebre in Egitto
presenti parecchi punti di contatto coll’ s’xqaopa' dei Greci, e in minor proporzione
anche col funus indictivum dei Romani; e cid comparira anche meglio quando
avremo detto alcuna cosa sulle persone che vi prendevano parte.

Tra di esse sono a distinguere anzi tutto i parenti pih stretti del defunto, i

1) E = .
(1) Errore per ﬁw

(2) Citeremo i bassorilievi della tomba 31 di Gizeh della 1V dinastia (Denim., 1I, 101), la
pittura dell’ipogeo di Knumbotep a Beni-hassan (Denkm., 1, 140 e seg., e RosgLLINI, Mon. civili,

tav. 133, 1); la tomba dello scriba q q Q (RosELLINE, Mon civili, tav. 128 e seg., CHaAM~
1
POLLION, Monum., tav. 177 e seg., WILKINSON, Manners and customs, 2 serie, suppl. tav, 85); le
tombe del capo K 2 \ @ a El-kab (RoseLLint, Monum. civili, tav. 127); i bassori-
— =

lievi dello scriba k 0 l] q C\? Q del Museo di Leida (Lremans, Monum. egiz. ecc; Asp., 111,
tav. Xx1v e seg.); la tomba di k = g <& J Q (WiLkiN3ON, Manners and custom ,

2* serie, suppl. tav. 83, e quella di lﬁg RoseLLini, Mon. civili, tav. 130 e seg.; @ WiLKINBON,

L .
Manners, 2" serie, suppl. tav. 84 ); e tra i papiri, upecialmente quello di [{] § l Q del Museo
Britannico, nonchd molti altri bassorilievi e papiri.
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servi e talora le ancelle che portavano le offerte, i vasi canopi, le figurine funebri
e gli altri oggetti del mobilio funerario, che dovevano essere chiusi nell’ ipogeo
insieme colla mummia. A queste si aggiungevano altre persone estranee alla famiglia,
appartenenti a specie di collegi o sodalizi religiosi, che per mercede intervenivano
alla sepoltura, affine di renderla pid decorosa.

Accenneremo prima di tutto ad una classe di donne, le quali per parecchi
rispetti si possono paragonare alle praeficac di Roma, come quelle che o prece-
devano o seguivano il cadavere gridando, urlando, cospargendosi il capo di fango
e percuotendosi il petto in segno di dolore (1). Queste donne erano chiamate

g @ k@‘: terti, nome che nei libri religiosi egiziani & dato ad Iside ed a

Nefti, in memoria del piagnisteo che, secondo la leggenda, fecero nei funerali di
Osiride (2). Da una indicazione del pap. Abbott sappiamo che nella necropoli di
Tebe avevano uno spazio riservato per le loro tombe (3).

Un’altra classe erano i @ & 0 (5% ﬁ yennu, i G‘mrvmow

di Atene, che nella sepoltura precedevano la barca funebre cantando inni di cir-
costanza, mentre gli QN é @ hes, altro m§a1m1o di individui dei due sessi,

(1) L’uso di cospargersi il capo ed il volto di fango per esprimere il dolore, non era par-
ticolare all’Egitto, ma era praticato in quasi tutta I’antichith. Per non citare esempi dedotti dalla
Bibbia, che sono generalmente noti, ricorderd i funerali greci, nei quali, fin dai tempi omerici,
i parenti del morto e le ancelle che si radunavano intorno al cadavere, mentre si stracciavano
i capelh e si lordavano il viso con fango, emettevano urla e grida stmzmntn Cos! Achille, all’an-
nunzio della morte di Patroclo:

"Apgpotipnm 8t yepsty dadw xévey alBxidezsay ,

xsVato xdx xipards , yapley & fizyuve mpérwmov

vaxtapho 88 yirdw ptian’ &upilave vippn,

Alrds 8 by xovinse péyag psyadoott tavuslels

stto, plinst 8t yipat xéuwmy Foyuve datfwv.

Apoat &', & "Ayrieis dnlsoato Matpoxdds e,

Suuoy domyipevae peyzl’ layov © &x St Svpads

Epapoy app’ "Ayuda dalppova, yapst St wisx

orhlea meridyovro, A0ty &Umé yula dxdrrng. (Il = 23 o seg.).

Nelle scene sepolcrali egiziane, questa rappresentazione & assai rara, e nom mi ricordo di
averla vista altrove che nel bassorilievo di Leida (ABp. IIl, 26) e nel papiro funerario di Hunofer.
In amendue vedesi una delle piangenti chinarsi verso terra, e con una mano raccogliere un pugno
di terra o di fango.

(2) Non sempre nei funerali egiziani le pidngenti erano donne pagate e appartenenti a
quella classe, ma talvolta erano la moglie o le sorelle o le figlie del defunto, che prendevano quel
nome e ne facevano le veci. Cosl i monumenti egiziani sarebbero fino ad un certo punto d’accordo
col passo di Eronoto, lib. II, cap. 85: — Tolet &v anoyémear éx 7av oiximy &vlpmmos, vob Tts xat Aéyos
%, T8 Bkv yives m&» ix Tév olxiwy ToUTwy xat Gv Imddexto Thv xepadiy @ A xai 1O mpbremov, x&mettsy &v
Tolac olxlotze Mmolome Ty vaxpby abral vik Ty mwéhy orpwpdusvar TimTovial dmedmrpdvar xal palvovsat Tobg mxdods,
7y A 7pt ai mpomiroveae wisat, etc. V. pure Dioboro, I, 91.

@ « purono visiate 8200 S BN KR IML B
oikﬁ?ﬂ’mié[l&ﬂﬁ — lo tombe e lo siringhe in cui riposano i

cantori e le piangenti» — Pap. Assot, pag. IV, lin. 1 e 2. — V. pure MaspEro nel vol. VIII,
parte seconda, delle Mdmoires de UInstitut (Savants étrangers).
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accompagnavano il canto battendo insieme le palme delle mani (1). Perd tanto i

AA.iMO § ﬁ quanto gli ﬁ : é @ . che troviamo menziopati sovente nei monu-
menti dell’antico e del medio impero, vanno quasi scomparendo dopo la XVIII dinastia,

periodo in cui pare cedessero il posto agli iﬂ\qqgt hest, i quali seguivano la

mummia durante il tragitto, espnmendo con gesti il loro dolore e decantando l¢
virtd del defunto. Ancor essi avevano i loro sepolcn in una regione a parte nella

necropoli tebana. accanto a quelli delle \\ k @u di cui parlammo or ora.
Un O QWJ é xerheb o sacerdote officiante ed un p &ﬁi sotem

accompagnavano da vicino la mummia, e tutti gli altri, divisi in drappelli, o la pre-
cedevano o la seguivano in un ordine che pare non fosse sempre il medesimo. Noi
seguiremo quello che ci ¢ dato da una scena dipinta sulle pareti della cappella sepol-

crale dello scriba <‘> qq @ Roi nella necropoli tebana, unendovi la traduzione

delle iscrizioni relative. per quanto ce lo permettono le copie piuttosto scorrette
che abbiamo avuto sott’occhio (2).

Il corteo funebre si apre con un drappello di sei uomini e di otto piangenti,
che coll’atteggiamento e colle parole dimostrano il loro interno dolore.

(K )nh=-4(11 8 KL ==

(let) (n pa) ha-t (enti er ha-t pa  kras  er
« Proferiscono 1'esclamazione funebre quelli che sono davanti alla barca funebre
(diretta) verso

tw) O 1 RN Zason
dmenti) pa nofer bda  mestet sop seni
la necropoli, per chi fu buono meravigliosamente ed odib il vizio della doppiezza ».

nt e (_’) § ﬁ e gli E ﬁ@ non avevano soltanto I’ ufficio di precedere la

barca funebre nel tmsporto della mummia al sepolcro, ma prendevano anche parte alle cerimonie
che si celebravano in onore dei defunti nelle cappelle sepolcrali in certe feste determinate. Nella stela

di Torino (V. Rossi, Stele dell’x1 Dinastia) essi sono invocati insieme ai 1 g sacerdoti e allo
=] ? o sacerdotesse, e pare anzi che un certo numero di essi fosse quasi sempre addetto alle tombe

pilt ricche , quantungue, come dichiareremo pid ampiamente in appresso, non rivestissero alcun
carattere rehg:oso E certo che nei bassorilievi delle necropoli dell’antica Menfi, vediamo rappre-
sentati i Kennu nell’atto di eseguire una danza di carattere funebre o religioso al suono delle chi-

—— ;
tarre, delle arpe, dei flauti e alle monotone battute degli g ﬁ @ | — V. Denkm., Abth. II,
' ~ !

tav. 105, 14, 17, 35, 38, 41, 52, 53, 61, 74, 109, ecc. — Vedi ancora OMERO nei funerali di Ettore :
Ot &imt eiodyxyov xivex ddpara, tiv (Ettore) wiv imseca
zpurols by duxteaoe Otony, mapk 3'loxy &oeoug,
Opvvory Edpyous, olts atovéesomy Xoediy
ol piv &’ i9pnlvsov, int Sk areviyovey yuvaless. ({liad., 0 vers. 719 e seg.).
(2). RosELLINI, Mon. civ., tav. 128 e seg. — CHAMPOLLION, Monuments de PEgypte ecc., tav. 177
e 178. — WILKINSON, Manners and customs, 2* serie, suppl. tav. 85. -
(3) Questa restituzione risulta sommamente probabile se si paragona questo passo ai se-
guenti. V. infra pag. 7.
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Alla loro volta le piangenti esclamano:

1B NPl RlmARK R i

aha’ tut ten tut tem pa aa  lut tem
« Aba! lamentatevi, lamentatevi per un (uomo) grande, lamentatevi

KeddlS T HRGXKINZE=-2 L7

pa ret nofer: nofer bda pa  mestet ker’
per un uomo dabbene, che fu buono meravigliosamente, che odid la menzogna ».

Seguono quattro buoi trascinando mediante una fune legata alle loro corna la
slitta coll’arca, nel cui interno vedesi la mummia di Ro: giacente sopra un basso
letto funebre. Due uomini li stimolano a camminare e gridano loro:

[ mi=inidr R S =8l

dtehu ka’  er dmenti au  ha meb k em sak ka
« Tirate. o tori, verso 1’Occidente; viene il tuo signore dietro di te, o toro » (1).

L’individuo che segue, forse il I]o k ﬁ , tiene nella mano sinistra una sec-
chiolinn piena di latte e ne spruzza il suolo colla destra dicendo :
o} iR .é} R
SNIZS =NZ2sl =
nuk s-ab nk hir er Ipa—t k em am nofer
« lo purifico a te il cammino innanzi a te con dolce latte ».

Frattanto il ﬁm J ﬁ , coperto colla pelle di pantera, rivolto verso la mummia

I’ avvolge nel fumo dell’ incenso che arde sull’ incensiere e la purifica coll’ acqua
fredda che & nel vaso di libazione, dicendo :

(1) Nella maggior parte delle scene rappresentanti il trasporto funebre, si vedono parecchi
uwomini che aiutano i buoi o le giovenche a trascinare la slitta. Una parte del dialogo che essi
tenevano con quelli che guidavano, ci é conservato dal monumento di Leida pid volte citato

(AsD., 111, 24):
— @ o2
>

LI B A |
« Non riposatevi »
dicono questi ai conduttori.

‘7@&?;}“§-. =1"{ =R

« Risposto (detto) da quelli che fanno cid che & dei buoi: noi tiriamo assai, assai ».
Soggiungono gli altii:

1277 SR A1-1. 50 T %

« Noi siamo sotto il lodare (velebrare col canto le virtd del defunto): voi tirate e fate che essa sia a

QKAOWW@N” iper=g o3

I mwww v
procedere verso . . . .+ Qquesta citth eterna »,
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pfj &cuoulfo kjlol‘:' %C:&éﬂ(l)

em netersenter’ @b hor netersenter’ f su em dr-tfile-tf
« Punﬁca.mone coll’incenso: Oro (lo) purifica, egli lo incensa col suo occhio
(e col) suo corpo ».

NaaRhe27®

em hotep em hotrep xer neter an
« In pace. in pace in grazia del dio grande ».

Quindi soggiunge :

Subito dopo la barca vedesi una piangente succinta. che l'iscrizione dice essere la
moglie del defunto. Essa guida un coro di due uomini e di otto piangenti, a cui si
rivolge con queste parole:

—<o A_n 3

— @ %"’J cn,._n ?)
em ark au em drk au pa aa em ark ua

h! fa haw oh! fa 'han grande, oh! fa wuah! ».

~

Dopo queste parole :

TINAS =R =R

letn pa  ha’ enti em sa pa kras er dmenti
« Proferiscono 1'esclamazione funebre quelli che sono dietro la sepoltura
verso l'occidente ».

(2) Questa frase 8 presa dal monumento di Leida, di cui & parola nella nota precedente.

(3) Questa frase é tolta da un’iscrizione di una tomba di Elkab che accompagna un basso-
rilievo rappresentante il trasporto fumebre, e da un’iscrizione analoga della tomba 31 di Gizeh
(V. RoseLL., Mon. civili, tav. 127 e Denkm., Abth,, II, tav. 101\,

(1) Non abbiamo potuto spiegare 1’espressione ——
~l

8e non scomponendola in —

= Q@

particella intensiva, —<&>. verbo, <—= pron. e vocabolo che non si trova nel dizionario, ma

che indica evidentemente 1’esclamazione, di cui riproduce il suono, heu. Questa traduzione ci &

confermata dalla frase seguente in cui il pronome ﬁ, che rappresenta tutto il coro, é in evidente

parallelismo col pronome <—s summentovato.

Pochi sono i testi egiziani conosciuti in cui siano introdotti dei cori e pochissimi poi quelli
in cui gli si rivolga la parola in numero singolare. Perd quest’ uso ricorre ad ogni istante nelle
tragedie greche; anzi nell’ultima scena dei Persiani di Eschilo vi & un passo in cui Serse, il vinto
di Salamina, esorta il coro di vecchi Persiani a gemere sulle sue sventure, che corrisponde esatta-
mente all’esortazione della moglie di Roi e alla risposta del coro delle piangenti e degli Hesi:

e e e e e e e e *
Sipgkng — “lufs pidos duod Tuhils
Xépag — 'Orovororal
Bapetd ' dde suppopi
ol pdda xat 168 &y,
EscuiLo, Persiani, 1042 o seg.
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==X e k?’:%’}ﬁoﬁ?:ﬁm

dbmer pra dr a ta  dabmer pra dr d4 rem
« 11 dolore che io fo, il dolore (che) io fo (&) la nenia di
s O =l R e -
roi ma yeru hotep femasi f mad ma nib
Roi, giustificato : riposi egli nella sua siringa come ogni giusto ».

flﬁomk@.a gt U DU SV Bl S V0

aha’ n ret enti hir seta yer mereh er dament:
« Aha! dicono gli uomxm, che trasportano sotto le sbarre verso 1'occidente »,

Tioé i quattro servi che sono rappresentati dopo le piangenti nell’atto di trasportare
sopra una portantina il cofano che contiene il vaso di libazione (1), i vasi canopi,
le figurine funebri, e che dovrd essere collocato sopra il sarcofago che racchiudera
la mummia dello scriba Ro: (2).

Chiude il convoglio funebre un drappello di quattro dignitarii, facilmente ri-
conoscibili al modo elegante di vestire e al lungo bastone che portano in mano,
i quali in atteggiamento'dolent.e esclamano :

merer md e tuf k(’r
« (Egli) ama la verita, egli (odia?) la menzogna »,

e soggiungono :

IR r=5 OQBPEJMG“"

ula em hotep sop sem er fn neteryer
« Navighi egli in pace, in pace, verso la sua sxrmga. della necropoli ».

Tra le mormorate preci del Kerheb e del Sotem che si alternavano coi la-
menti e cogli augurii di quanti seguivano la barca funebre (5), il convoglio si di-
rigeva lentamente verso la necropoli.

(1) Generalmente nelle cassette funebri si collocavano i vasi canopi e gli Ushabti, ma in questo

caso speciale eravi pure il vaso ﬂ kebeh. Ce lo prova Piscrizione relativa, cos! concepita:

2, @il = A Je

« Cid che ¢ nella cassetta sono io, il vaso dell'acqua fredda ».

(2) Vedi RoseLLiNI, Spieg. Mon. civili, vol. 1, pag. 101.
(3) In questo punto trovasi un segno che nou ci & noto, e sulia cui forma precisa discordano
le copie del Rosellini e del Champollion : il significato dell’espressione perd non pud essere dubbio,

. - > IAY
trovandosi igpun passo vicino e parallelo mp o S S e

(4) Questa ultima frase fu presa da un’iscrizione che accompagna una scena di trasporto
funebre in un bassorilievo sepolcrale di El-kab. V. RosgLrini, Mon. civili, tav. 127,

(5) B naturale che le preghiere e i lamenti delle diverse persone che componevano il corteo
funebre si succedessero con certo ordine, e non fossero profferite alla rinfusa, cosl che si confon-
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La necropoli tebana, anche solo a giudicare dalle iscrizioni testé tradotte, doveva
trovarsi verso occidente, sulla sponda sinistra del Nilo, ai piedi della catena libica :
e lo stesso dobbiamo dire delle necropoli di Menfi, di Siut e di Abido, le pii
grandi di tutto I'Egitto.

.Era ben naturale che ghi Egiziani, i quali avevano legato intimamente la vita.
futura dell’anima col corso quotidiano del sole, avessero designato la catena libica,
come il luogo pid conveniente al riposo delle loro mummie. Quella, del resto, stimavasi

essere la via pid breve per giungere a]l'ﬁcMz amenti o al % k @E-:J tuau, il

soggiorno delle anime e il regno di Osiride; e del pari dovevasi trovare sulla catena
libica il punto, in cui il Nilo celeste , su cui naviga la barca di Ra, incontrava
la crosta della terra e sprofondava nel mondo sotterraneo, per uscire di nuovo dalla
montagna di oriente. Secondo una tradizione locale, quest’ apertura (1) trovavasi
presso Abido, che pare fosse diventato il luogo pid ambito di -sepoltura dei paesi
circonvicini ; poiché essendo questa una cittd di non grandi proporzioni, come af-
ferma il Mariette (2), ebbe nondimeno necropoli vastissime, da cui gid si estras-
sero migliaia e migliaia di stele.

Sebbene di gran lunga meno importanti di quelle di Menfi, Tebe, Siut ed
Abido, nondimeno anche la catena arabica racchiudeva delle necropoli notevolissime:
pel numero e per la ricchezza delle loro tombe. Tra di esse, risalendo il Nilo,
ricorderemo quelle di Zawiet-el-Mayetin e i famosi ipogei di Beni-hassan, ne-
B Al @ K
fiume; pid in su a- Tell-el-Amarna i sepoleri della capitale di Amenofi IV, e da
ultimo, dominanti la gentile pianura di El-kab, gli ipogei dell’antica Lucina (3).

cropoli di Menatyufu ( @) che sorgeva sulla sponda opposta del

dessero le une colle altre. Lo stesso vediamo accadere nei funerali greci, e cos! nei funerali di
Ettore, i lamentevoli discorsi di Andromaca, di Ecuba e di Elena si succedono alternati dalle grida
dolorose del popolo, che fa le veci del coro. )
Parole di Andromaca:
015 {pato xduious’ ° txi b oraviyovro yuvalsss
Tiow &'all ‘Exdfn 2dweb eifipys yéoto*
Parole di Ecuba:
‘g ipsto sdaiovoa, yéev &'xiizatov Spuvey
Tire &inetd’ ‘Edivy zpirdrn iipye ydoto
Parole di Elsna :

‘0; épato xdalove’ * ini & loren Simes antlpwy

Onero, lliads Q, 746 e seg.

(1) It Prof. MasPERO mi comunicd gentilmente la fotografia di un frammento di papiro,
appartenente ad una collezione privata della Francia, nella quale si vede rappresentata 1a barca
solare nel momento in cui entra in questa apertura, e gia sta per rprofondarsi intierameate. Nei

1 . . . . . . . . c \ﬁ
testi egiziani, provenienti quasi tutti da Abido, é chiamata B, cl;=—[ ropeker, o sempli-
) L e [}

g 4

cemente (V. Stele C.3 del Louvre). — Pare che nella credenza degli Egiziani questa

aportura i dovesse trovare propriamente nel luogo, che gli Arabi ora chiamano Komme-es-sultan.
(2) MaRIETTE, Abydos, 1, chap. 1, pag. 4.
(3) RoseLLini, Monum. civili, spieg. vol. |, pag. 40 e meg.

Scmuararnir’, Litro des Fumerali. 2
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Sorgessero esse sulla riva destra o sinistra del Nilo, le necropoli egiziane
avevano sempre un carattere loro speciale, di cui dobbiamo renderci conto. — Il
viaggiatore che, girando attorno alle piramidi di Gizeh, esamina passando le nu-
merose tombe scavate le une sopra le altre sulla scogliera che separa 1'Egitto dal
deserto (1), e continuando pil in su sul medesimo altipiano, verso Zawiet-cl-Arrian
ed Abusir, giunge alla squallida pianura di Sagqarah, e salendo il Nilo vede le
valanghe di rottami che rendono difficile la salita agli ipogei di Beni-hassan, e
che contrastano singolarmente colla freschezza delle colonne protodoriche che so-
stengono 1" atrio della tomba di Cnumhotep, o fissa il suo sguardo sull’ immensa
rovina che si estende per parecchi miglia tra i miseri villaggi di Gowurnak e di
Medinet-abu, limitata ad oriente dal Nilo e penetrante ad occidente nelle insena-
ture degli ultimi contrafforti della catena libica, e sull’arenosa pianura che sta sopra
Harabat-el-Madfuneh, non pud certamente farsi un giusto concetto di cosa fosse
una necropoli egiziana. nei bei tempi dell’Egitto (2).

Da un esame pit accurato delle rovine, fatto secondo norme scientifiche. dallo
studio dei papiri giudiziarii e di contabilita della XIX e XX dinastia. non meno che
dei contratti demotici e dei papiri greci illustrati dai dotti lavori di Amedeo e
Bernardino Peyron e del Letronne (3), noi sappiamo che il quartiere funerario
costituiva una cittd ben distinta dalla cittd dei viventi. con cui rivaleggiava talora
in estensione, e che superava quasi sempre in varietd. — Generalmente era chiusa
da un muro, e vi si aveva adito per una porta centrale. custodita da impiegati
all’ uopo destinati (4): viali di sfingi, obelischi. giardini, spianate verdeggianti,
talvolta canali di irrigazione si intrecciavano variamente coi sepolcri e con templi
pilt o meno numerosi e pit o meno splendidi (5). Cosi incominciando da Gournah
facevano parte del quartiere funerario di Tebe i{ templi di Seti I, di Tutmosi IlI
e IV, di Ramesse II, di Amenofi III; e quelli di Tutmosi III, di Ramesse III e
dei Tolomei a Medinet-abu (6); mentre nella necropoli di Menfi era specialmente
memorabile il tempio di alabastro e di granito rosa che sorge tuttora accanto alla

(1) RoseLLini, Mon civili, spieg., vol.l, pag.30 e seg. — I’Rizse d’Avenngks, Hist. de U ort
“gyptien, vol.1, piano della necropoli menfitica. — Dunkm., 1, 20 — BruescH, Reiseberichte aus
ALgypten, pag. 35 e seg.

(2) RoseLLiNni, Monum. civili, spiegazione, vol. I, pag. 37 e seg., 49 e seg., 80 e seg.,
pag. 128 — MARIETTE, Abydos, 1, chap. I, pag. 4 — Prisse, Histoire de U'art, etc. nel Ilan topogr.
de la vills de Thébes — Lxpsius, Denkm., 1, 57, 61, 73.

(3) Papyrus Apsot, tradotto da BircH, Revue archéol., 1859, pag. 257 ; da Masrero, Me-
moires de U'Institut, Inscript. et belles lettres, Savants étrangers, VIIl, 2¢ partie ; da CraBas, M-
langes, 3¢ série; CHaBas et BircH, Le papyr. AMHURST nelle Mélanges, 3¢ série; CuaBas ot LiEBLEIN,
Deux papyrus hiératiques de Turin; AMEDEUS PEYRON, Papiri graeci taurinenses; BERNARDINUS
PeYRoN, I papiri greci della Biblioteca Vaticana e del Museo Britannico; LETRONNE, Les papyrus
grecs de la Bibliothéque Impérinle et du Louvre etc.

(4) CuaBas et LiEBLEIN, Deux papyrus de Turin, pag. 15.

(5) Il Serapeum etc. V. MARIETTE, Notice des monuments du Musée de Boulaq, pag. 288. —

o - -
L_] k & e e ﬁj % Sul sigunificato del primo, V.-Cuasas, Melang.
3 3

égypt., llI série; quanto al secondo, V. K. ScHiaPARELLI, Del sentimento religioso ecc , pag. 87. —
V. le vignette dei papiri funerarii. — V. Masrero, nell’Enquéte judiciaire’d Thibes. — BruascH,
Geographische Inschrifien, 1, p. 18 e seg. — LEeprsius, Denkm., 11, 7.

(6) Lepsius, Denkm., 1, 73. — Prisse, Histoire de Uart égyptien etc., 1, 1.
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sfinge (1); ad Abido quelli di Seti I e di Ramesse II (2), e in minor proporzioni
devesi dire lo stesso delle altre necropoli.

L’amministrazione di tutto quanto si riferiva al quartiere funerario dipendeva
dal Faraone o da chi lo rappresentava. Vi erano sempre addetti numerosi operai

(\1 ? @ i) pei lavori che vi occorrevano, e ad essi il capo del magazzino di Sua

Maestd aveva cura di fare distribuire ora giornalmente, ora mensilmente le paghe
in natura, come sappiamo si faceva per gli Ebrei. Sopra queste masse di operai

stavano degli ispettori ( Lo § é H) incaricati di fare osservare il regolamento

disciplinare del quartiere: vi erano scribi per la contabilitd, e, cosa assai neces-
saria in Egitto, dove le ricchezze accumulate nelle camere sepolcrali dovevano ne-
cessariamente - incoraggiare i violatori dei sepoleri, un corpo di polizia fortemente

organizzato, chiamato dei & A k qq @i o k L :& qq &L, gfi Matas

che furono poi i svdasizac (3) del periodo alessandrino, comandati da un capo

(é é & L & qq &1__1 3_’? i ) che era pure il prefetto generale del quartiere

o @
"o
che i Greci chiamarono poi apytzvdaxitss. Una folla di sacerdoti e di valletti

( p&o .éi ) era unita a ciascuno dei templi, e dipendevano dal gran sacerdote.

di Ammone a Tebe. di Ptah a Menfi, di Osiride ad Abido. il quale aveva pure
autoritd su quanto si riferiva al servizio religioso della necropoli (4). Ma oltre a
tutte queste persone, pagate, diremo cosi. dal governo. esisteva una quantitd immensa
di altri impiegati, richiesta dalla natura medesima dei riti funebri. Menzioneremo

funerario ( ﬁ), e che & con tutta probabilitd i1 medesimo funzionario,

dapprima la turba degli imbalsamatori, divisi nelle varie loro classi; i g:k
iy S i mesenti, immolatori o sacrificatori, gli Q hon-ka, che sappiamo
) OTT |

essere stati numerosissimi, addetti al servizio funebre delle tombe private, aiutati

dai M:“D§ ﬁi xennu , dagli ﬁ:g}@i uomini e donne, dai suonatori

d’arpa ecc. (5), non meno che i g ﬁwj & xerheb, i po &é sotem ,
i pTé qq m é semeri, ecc., indispensabili nei funerali. — Ricorderemo quindi

(1) Maspero, Histoire, pag. 62. — MARIETTE, Voyage dans la haute Egypte avec gravures
U'cau forte par Goupil.

(2) MARIETTE, Abydos, 1, chap. I et pl. 1. — 1d., Notice des monuments etc., pag. 297.

(3) V. papyrus N. 6, nelle Notices et extraits des manuscrits de la Biblioth. Imp., tomo XVIII,
2. parte. — V. CHaBas, Revue archdol., 1859, pag. 280, e Melanges, IlI, v. I, p. T2.

(4) Tutto cid risulta ampiamente dal papiro Abbot e Amhurat, e pid aucora dal papiro del
Museo di Torino pubblicato da Chabas e Lieblein, ora ricordatn. V. pure Maspero, Une enquéte
Judiciaire @ Thibes, @ CaaBas, Un vol dans les hypogées. N

\5) Il servizio funebre delle tombe doveva occupare una gran quantitd di persone, essendo
-certo, che pei gran funzionarii e pei Faraoni, si continuava talvolta per parecchi secoli. Esiste,
ad es,, nel Museo di Firenze una statuetta non conosciuta di un sacerdote adletto al servizio della
cappella sepoicrale del Faraone Mentuhotep IV della XI dinastia, la quale per parecchie ragioui
devesi attribuire al regno di Amenofi 111
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i tessitori e le tessitrici di fascie per le mummie, i =] i S\ k ﬁ (1) neteryert:

1t
scultori della camera sepolcrale. i g s\ ku é mesenti (3) o scultori di statue,

i pittori. i fabbricatori di amuleti. di figurine funebri, di sarcofagi, di cofani
funerarii (4). e molte altre classi di artefici. che sarebbe inopportuno 1'enumerare.

Tutti questi individui presi insieme dovevano formare una popolazione numero-
-gissima, la quale aveva le proprie abitazioni nel quartiere funerario medesimo (5),
delle cui proporzioni noi possiamo oramai farci un giusto concetto.

Quello che abbiamo detto di sopra, quantunque si riferisca specialmente alla
necropoli di Tebe, come quella di cui si hanno maggior numero di indicazioni, non-
dimeno si pud estendere anche alle altre. in relazione. ben inteso, coll’importanza
della cittd da cui dipendevano.

Fossero esse grandi o piccole, nello stato attuale degli scavi & certo che sor-
gevano sempre a una certa distanza dalle relative cittd. talora sulla medesima riva
dal fiume. come quelle di Menfi, di Siut, di Zell-el-Amarna e di El-kab, talora
invece sulla riva opposta, come quelle di Menatyufu e di Tebe. Ad Abido sola
templi e case e tombe erano quasi insieme confusi (6). ma noi crediamo appunto
percid che nel tempo storico non sia pilt stata altro che una grande necropoli,
la quale raccoglieva le mummie dei paesi circonvicini, unita ad un gran santaario.

Ne seguiva quindi che il trasporto funebre non si poteva sempre fare sulla
slitta . trascinata dalle giovenche, come 1’abbiamo descritto, ma occorreva sovente
fare il tragitto del Nilo, e talora percorrerne un tratto pit 0 meno lungo. — Non
abbiamo che a .dare uno sguardo ai bassorilievi della cappella sepolcrale della tomba
31 di Gizeh e a quelli della tomba dello scriba Noferhotep della necropoli tebana.
per vedere rappresentata anche questa fase del trasporto funebre (7).

Collocata la mummia in una barca, coperta da un elegante baldacchino, vi
entravano pure alcune piangenti col Kerheb e col Sotem: e si mettevano in moto
mentre il rimanente del corteo precedeva o seguiva sopra altre barche, seguendo
sempre il rito di cui abbiamo gia parlato. In queste scene noi potremmo seguire
il tragitto sul Nilo in tutte le sue circostanze pilt minute, dallo spettacolo di una
‘barca . veduta in prospettiva, che scorre leggera in lontananza nell’ istante in cui
‘passa il convoglio funebre, all’affaccendarsi dei timonieri e dei rematori, per evitare
il cozzo delle barche tra di loro. — Noi perd passeremo oltre e li attenderemo
sulla porta del sepolcro, ove tutto & gia preparato per accogliere la mummia.

~

-0 scavatori di tombe, gli 26\ J ﬁm m i\ 3etti n ha-t nub (2), o

(1) Rosevuini, Mon. civili, tav. 45, spieg. vol 1I, 176.

(2) Stele del Museo di Bologna.

(3) RoseLLini, Mon. civili, tav 49, ,, 47, ,, 45, 4.

(4) Roseuuini, Mon. civili, tav. 45, spiegaz. vol. 1, pag. 176 e seg.

(5) STranon, parlando di Alessandria, dice: ...... @ pitv ol 5 dvipuyas wipdy Exe damizae
t75 modews® 20 %, Nixpimodets T8 mpodatieoy, iv 4 zijmal 71 wodioi xat Tayal zal rataymyal Tpd TS TApLIES TRy
vazpiy imerddeexe, = Lib. XVII, cap. I, 1145,

(8) MarierTE, Abydos, 1, chap.1, p.3 e 4.

(7) V. Leps., Denkm., II, 101. — RoskrLini, Mon. civili, tav. 130 e seg., e WiLKiINSON, Man-
ners and customs, 2* serie, suppl. t. 8. '




PARTE PRIMA

IL LiBro DEI FUNERALI. — IL SARCOFAGO DELLO ScRIBA Butehadmon.
IL Pariro DELLA Hathor Saits pEL LOUVRE. — IL CORRIDO10 DELLA ToMBA

p1 SEtI I.

Quantunque gli scrittori classici non ci abbiano lasciato alcuna notizia di
cerimonie, che si celebrassero nel sepolcro dopo l'arrivo della mummia. nondimeno
alcune scene sepolcrali avevano gia avvertito gli egittologi , che le cerimonie con-
tinmavano, alla presenza dei parenti e di quanti facevano parte del convoglio fu-
nebre (1). Siccome perd esse erano incomplete e talora discordanti apparentemente
tra di loro, non attirarono gran fatto 1’attenzione degli egittologi, i quali per altra
parte non avevano gli elementi necessarii per istudiarle con profitto (2).

A colmare questa lacuna, noi speriamo giungera opportuno il Libro des funerals. il
quale, come gia dissimo in altra occasione (3), ha appunto per argomento la serie delle
cerimonie funebri, che celebravansi nella siringa, dopo 1’arrivo della mummia fino
all’istante in cui veniva murata la porta della camera in cui era stato collocato il
sarcofago. Come & noto, noi avemmo la fortuna di ricostruirlo mediante tre esemplari
simili, appartenenti ad individui e ad etd diverse, tra i quali il pid importante & cer-
tamente quello che si ricava da un sarcofago di legno del Museo di Torino (4),
di cui parleremo pel primo. ’ ’

Esso consiste in trecento lunghe (5) linee ieratiche disposte orizzontalmente,
in parte sulla superficie convessa di un falso coperchio, che era collocato imme-
diatamente sopra la mummia, e in parte.sulla superficie interna del coperchio
che chiudeva il sarcofago. In tutta la sua superficie interna, e quindi anche nella
parte scritta, le scabrositd del legno scomparvero quasi del tutto sotto un leggiero
strato di cemento, ricoperto alla sua volta da una tinta di color bianco. Il falso

(1) V. nei Denkm., nel RoseLLiNt, nel CuampPoLLION, nel WILKINSON e nel PrissE i monu-
menti sovra citati.

(2) 11 Rosellini aveva creduto trovare in queste cerimonie, il giudizio a cui doveva essere
sottoposto ogni Egiziano, prima di essere sepolto, secondo la relazione di Diodoro. Per quanto ci
risulta, Diodoro prese un equivoco, scambiando il giudizio dell’ anima davanti ad Osiride ¢ ai
42 giudici, con un giudizio che si facesss realmente in terra. .

(3) V. E. ScHiarareLLl, Relazione sul Libro dei funerali, ecc.

(4) V. OrcurTi, Cat. del Musso Egisio di Torino, Il, pag. 76 e T1. — LErs., Auswahl, tav XI,

(5) Luoghesza massima m. 0,45, lunghezza minima m. 0,08, lunghezza media m. 0,2,
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coperchio, su cui & scritta la seconda parte del nostro testo, & in ottimo stato di -

conservazione : pochi segni si perdettero in alcune brevi lacune, che si possono quasi
sempre riempire in modo probabile. La stessa cosa non si pud dire del falso co-
perchio , che ne contiene la parte prima. Una lacuna, larga un centimetro, che
scende perpendicolarmente alla direzione delle linee percorrendo il monumento in quasi
tutta la sua lunghezza, ha distrutto un notevole numero di segni, che non si pos-
sono sempre restituire, a non parlare di altre lacune, che interrompono la tradu-
zione in parecchi passi.

Nell’insieme il sarcofago presenta I’aspetto di una mummia colle mani sfasciate,

di cui la destra tiene l’amuleto ﬂ tut e la sinistra I’amuleto % set ; eccezion fatta

pel coperchio e pel falso coperchio, nelle altre parti non si trovano pih traccie di
segni- ieratici. — Sull’orlo interno della cassa corre un magnifico fregio di urei alati
e di immagini di divinitd alternantisi fra loro, e sul fondo vedesi dipinta la dea

Oo Nut in piedi sopra il segno (w\ nub, vestita con istretta e lunga veste, con

una ricca collana &l collo e braccialetti alle braccia. Ha le ali spiegate a meta, e
tiene in ciascuna delle mani una penna di struzzo.

Questo sarcofago era rinchiuso in un altro pid grande, anche a forma di
mummia, posseduto pure dal Museo di Torino. Quest’ultimo & fatto con solide assa di
sicomoro, tenute insieme da chiodi di legno, rozze nell’interno e ricoperte estériormente
da uno strato di mastice dello spessore di parecchi millimetri. La superficie esterna
di questo sarcofago, come pure del precedente, & coperta da una vernice giallo-oscura,
e sopra di essa vennero tracciate alcune scene religiose, le quali, sia perche diffe-
riscono in parte da quelle che si trovano generalmente, sia per la vivezza dei colori
e per 'arte con cui sono dipinte, meritano ai due sarcofagi del Museo di Torino
di essere annoverati tra i pid belli finora scoperti.

Amendue appartennero al regio scriba J § % k ﬁ ; q M%M é

Butehadmon , figlio di &Qﬂ mpé Thutimes e della signora di casa % =
q%@ Bolkamon. — Questi, come gia il padre suo, porta il titolo di 17‘% ﬂ

[%ﬁ suten an ds-t ma, real scriba della dimora di veritd o di giustizia (1), ed

1= 29

suten an her ka npa letto
« Real scriba, sowrintendente agli armenti della dimora eterna ».

inoltre quelli di

(1) Confrontando ’espressione JJ e ﬁ con quella di § P Q@. g ﬁ ﬁ ‘: Q @

la sala in cui si radunava il tribunale di Osiride, avevamo tradotto il titolo di sufen dn ds-t ma,
per real scriba del tribunale. Senonchd avendo trovaty in molte circostanze, quest’ espressione in
parallelismo con altre che indicano evidentemente il sepolcro, ed avendo osservato d'altra parte che
il tribunale era chiamato con un nome speciale diverso da questo, abbiamo rinunciato a quella
traduzione, e I’abbiamo modificata c. s.
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VRO =22

suten an mer ka  m  pa letto
« Real scriba, sovrintendente alle provvigioni della dimora eterna ».

MRl ==

suten an mer nofer’ n pa letto
«_Real scriba, sovrintendente ai beni (al patrimonio) della dimora eterna »

PRS-

suten an mer pa n  kekui
« Real scriba, sovrintendente alla dimora dell’oscuritd ».

1wl =21%s1

suten an mcr nofer’ m yu  heh
« Real scriba sovrintendente al patrimonio dell'orizzonte eterno »

V& 1ol

suten an n  yu heh
« Real scriba dell’orizzonte eterno ».

sl o o

suten an mer ka n neb to-ui
« Real scriba, sovrintendente agli armenti del signore dei due mondi ».

Mettendo a confronto tra di loro le espressioni suddette. appare abbastanza
chiaramente che esse non sono altro che eufemismi per indicare il sepolcro, se
pure una di esse non & il nome di una tomba speciale, mentre dall’ultima suten
an mer ka n meb to-ui, Regio scriba. sovrintendente agli armenti del signore dei
due mondi, sappiamo che qui si tratta della tomba di un re.

Come. ad esempio, la piramide di Uskaf era chiamata f‘ﬁ .IJ ﬂ ﬂ A la pnﬁ
pura delle sedi, quella di Menkauhor la =l ﬂ ﬂ ﬂ A dimora pilt santa. quella
di Noferkara e -?- A la sede della vita, quella di Nebyerra % ﬂ A la sede

pit splendida e via dicendo (2), cosi da un’indicazione del papiro Abbott il Chabas
ed il Maspero dedussero concordemente, che il sepolcro di Amenofi I si chiamava

Q‘%: g Qﬁ I’ orizzonte eterno. — Riunendo insieme tutte queste circostanze , noi
-

(1) 11 parallelismo di altre espressioni analoghe ci farebbe credere che U'i sia un errore

| . . . T .
per Lﬁl : « sovraintendente ai lavori di ristauro del sepolcro », nonché ai lavori agricoli ‘nei
possedimenti annessi. ‘

(2) V. Bruascu, Histoire d’Egypte, 11 édition, a pag. 62, 65, 75, 80, e per altri esempi, id.,
pag. 43, 52, 55, 58, 61, 62, 63, 65, 67, 09, 72, 74, 85. ’
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non esiteremo un istante ad aﬁ‘erm;u'e che lo scriba Butehadmon, come lﬂb JOTITTS
E_((—;-". gOg real scriba dell’orizzonte eterno (1), era addetto al sepolcro di Ame-

nofi I, sovrintendente agli armenti, alle provvigioni ed a tutto il patrimonio che vi
era unito (2).

(1) L'espressione FQ)“ go i P'orizzonte etorno, potrebbe benissimo indicare anche

palazzo del re, come il luogo in cui abita il Faraone, rappresentante terrestre di Ra, Oro dei duo
orizzonti ecc. Cos! 1’aveva tradotta il BircH, Revue archéol., 1859, pag. 262 e 266; e cosl I’'avevamo
tradotta anche noi (V. Relasione sul Libro dei funerali, pag. 4). Perd il parallelismo colle altre
espressioni & cosl evidents, che abbiamn creduto opportuno di modificarlo come sopra.

(2) I monumenti egiziani ricordano sovente questi gran conservatori di tombe, funzionarii,
che non troviamo presso nessun altro popolo dell’antichita, e che erano richiasti dal lusso delle
tombe in Fgitto.

L’amministrazione delle medesime doveva essere un’azienda assai complicata, se pensiamo
al numeroso personale, che era addetto a tutte le tombe di qualche conto, alle frequentl feste ,
che si dovevano celebrare in onore del defunto, e alle abbondanti offerte, d| cui si nutriva l’lm-

magine sua ( il U'@ ) , mentre I'anima acclamava Ra ¢ la Veritd nella cabina della barca

solare. Talvolta intorno al sepolcro (V. Lees., Denkm. , 11, 76), pid spesso nelle vicinanze della
| ——
necropoli si estendevano vastissimi possedimenti, popolati di agricoltori ( gh BBB ‘ )

, @@/vwwxﬁ elwmm
(Denkm., 11, 38, 62, 106), e chiamati S a \ :_ ) Sa o :g% e talora

MV
[]QM - 'j (V. Leps., Dmkm , 178, 30, 31, 45, 50, 51, 54, 61, 67, 69, ecc):
MV
e-si costituivano propriamente il patrimonio del sepolcro, ed i loro tributi ( jS a E) fornivano

il nutrimento al personale funerario, manienevano le offerte, mentre gli armenti, che vi pasco-
lavano, davano il latte di ogni giorno (V. nella tomba di Manofer del Museo di Berlino e Denkm.,

-
11, 65 e 66 il p%j})q g O ) ° le vittime occorrenti.
Possiamo quindi arguire quaato elteae dovessero essere le attribuzioni del nostro scriba
Butehadmon, il quale sopraintendeva al ﬁoﬁ e alla ﬂ ﬂ S Pl = funerarie

per eccellenza, che secondo ogni probabilnh racchiudeva non solamente il sepoluo di Amenofi I,
ma anche quelli di parecchie regine, principi e principesse aggregati alla sua corte, durante la
lotta contro gli Hyk-shos.

11 servizio funerario di questo @ " fu continuato con brevi interruzioni fino a tempo
assai tardo, poiché, a tacere di altri argomenti, troviamo nominato in un papiro funerario della

XXI o XXII dinastia (Museo di Torino) lo scriba Ogg ﬁ@, il quale porta alternativa-
mente i titoli di:

ER=2 0k T={p »
(TER=2JolFl=72 »
(IER=1pil $=2 fof
(TR L= s

Lo scriba Nebhepet era quindi un successore dello scriba Butehadmon.
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-Alle ragioni sopra addotte in favore di questa nostra opinione ne possiamo
aggiungere ancora due altre non meno importanti, la prima delle quali sta nell’essere
le iscrizioni ieratiche dei due coperchi dedicate al re defunto Amenofi I (1), e la
seconda si - appoggia sopra due scene che si vedono sul coperchio del sarcofago
maggiore. Nella prima di esse il defunto temendo 1’ incensiere colla destra ed il

vaso di libazione colla sinistra, fa atto di adorazione a %O
(qmwv\ @ =y | ’ Amenofi I, alla regina Adhhotep, sua mmm,

e alla =| = Uﬁ| m [\lq N ] divina madre signora delle due region:

Adahmesnoferari, 1a famosa regina, gid compagna nel trono di Amosi, e poi reg-
gente nei primi anni di Amenofi. Nella seconda egli si inchina davanti alle prin-

cipesse ' q%%ﬁ | Amonsat, e ' q%%qq l Amonmeri ed al principe

% % —~<=> Sapaars.

La storia di questi tre personaggi di stirpe reale & involta nell’ oscuritd che
copre il principio della XVIII dinastia: Quantunque le due principesse abbiano
assunto quasi sempre il cartello reale, nondimeno non pare che abbiano mai rivestito
Ia qualitd di regine (2). I monumenti di quel tempo ricordano altre principesse ,
" nella medesima condizione, e altresi parecchi principi, tra i quali & specialmente
‘memorabile il principe Sapadri del nostro sarcofago (3). Per parecchie ragioni,

noi crediamo che egli si debba identificare coll’ (ﬁ %K —@] Adahmes

Sapadri, la cui tomba trovasi vicino a quella di (Ump | Kames, altro prin-

cipe la cui istoria si perde nell’oscuritd di quel periodo. Quantunque il principe
Sapaari abbia talora il nome chiuso nel cartello reale e assuma financo il titolo
di re, nondimeno non risulta che ne abbia rivestita 1'autorita (4).

(1) V. Il Libro dei Funerali ricavato da monumenti inediti e pubblicato da I, ScHIAPARELLI,
tav. II, 1. 1%, e tav. IX, L 1%

(2) Lers., Konigsbuch, Hierog. Tafeln, XXI, XXIII e XXIV ai num. 329, 330, 331, 332, ecc.
— Bruasch, Geschichts, pag. 258 e seg. — ALFRED WIEDEMANN, Geschichte der achtzehnten egypt.
Dynastie, p. 11 e seg. — RoseLLINl, Mon. storici, tav. XIX, I8 e XIV, 58.

(3) V. nota precedente.

(4) V. MariettE, Mon. divers, tav. 89. — Tanto I'Adhmes Sapadri, quanto il Sapadrs
semplicemente, si trovano sempre nelle medesime condizioni, e la loro identita ci pare assai provata
dal confropto dei pochi monumenti che portano il nome di questo principe (V. Leps., Konig.,
XXI, XXIII e XXIV) colla stele di Boulaq pub'blicata dal Mariette nella tavola 89 dei Mon. div..
11 Maspero (Mém. de I'Inst. — Inscriptions et bslles lettres. — Différ. sulyets, tom. VIII, 2 parte,.
pag. 215), si dimostra contrario a questa opinione per la circostanza che nel papiro Abbott
P Aahmes Sapadri porta il cartello reale, mentre generalmente non I’ha il principe Sapadrs;
ma i monumenti pubblicati dopo quel tempo, levano ogui peso a quella considerazione. Lo stesso
dicasi del Birch (Revue Archéol., 1839, pag. 272), che scomponeva il nome di Aakmessapadri
in Aahmes-sa-Padri, Adhmes figlio di Padrs.

Scmararzirl, Idro deé Fumerals. 3
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Sul sarcofago del Museo di Torino le parti nude del suo corpo furono di-
pinte con un colore oscuro, che riproduce assai bene la colorazione della pelle degli
Etiopi. Se noi dovessimo tener conto di questa indicazione, I’unica conosciuta finora,
’origine etiopica del principe Sapadri, che se ne dedurrebbe logicamente, sarebbe
un argomento di pid in favore dell’ opinione, svolta recentemente con ricchezza di
argomenti da Alfred Wiedemann, che nella lotta contro gli Hyk-shos gli Egiziani
dovettero essere aiutati potentemente dai principi di Etiopia, e che in quella cir=
costanza si strinsero ripetuti legami di parentela tra le due corti (1).

Ma d’altra parte non possiamo nascondere che ad Abd-el-gournak il mede-
simo principe & rappresentato col colore abituale degli Egiziani, mentre Amenofi I
che ¢ seduto accanto, & colorito in nero (2). Noi quindi non daremo eccessiva im-
portanza a questo fatto, e ci contenteremo per ora di sollevare la questione aspef-
tando che la scoperta e lo studio di nuovi monumenti la risolvano definitivamente
0 in un senso o nell’altro.

Qualunque siano state le attribuzioni di queste principesse e di questi principi
che troviamo raggruppati intorno alle figure maestose di Amenofi I e di Aahmes-
noferdri, pare nondimeno abbastanza provato che essi dovettero partecipare alla
lotta e alla cacciata degli Hyk-shos, che fu il principio del rigeneramento dell’E-
gitto, perché¢ li troviamo ricordati con onore nelle tombe della XVIII e del prin-
cipio della XIX dinastia, cioé¢ ancora parecchi secoli dopo la loro morte.

Quindi il trovare menzionati i loro nomi sul sarcofago di Torino, non potra
essere se non un'indicazione approssimativa per determinare l'etd a cui questo ap-
partiene, e per fissarla con maggiore precisione dovremo ricorrere ad altri criterii.
Questi sono il tipo paleografico delle iscrizioni ieratiche, la composizione dei nomi
proprii del defunto (3), del padre e della madre, la forma e l’aspetto dei due sarco-
fagi. Fortunatamente tutti e tre questi criterii concordano nel farli risalire ai tempi
pid belli della XVIII dinastia, tra Tutmesi I ed Amenofi III, ciod ad almeno

(1) AurrED WIEDEMANN , Geschichte der achtzehntsn egypt, Dynastie, pag. 9 e 10. — Questa
opinione era gih stata emessa dal Brugsch nella prima edizione della sua storia. La lascid, anzi
la combatté nell'ultima edizione (Gesch., 259 e 260). Perd la questione non ci pare aucor definita.

(2) RoseLLINI, Mon. storici, tav. XXIX, 3. — A. WiEDEMANN, Gesch., p. 18

(3) Il nome Butehadmon trovasi in parecchi frammenti di papiri del Muson di Torino,
da attribuirsi alla XVIII dinastia. — Inoltre il papiro N. 370 del Museo di Leida, che per molte
ragioni vuol essere attribuito alla XVIII dinastia, contiene una lettera che incomincia:

B ANE~KNE = N A
W e N RS

« Lo scriba Thutmes del xer venerabilissimo allo scriba Butehadmon ».

Questa lettera contiene alcune disposizioni intorno ai & L & qq & ﬁ i , che era

il corpo di polizia della necropoli; per cui non vi ha dubbio che anche lo scriba Bufehadmon
era addetto al servizio della medesima. Troviamo percid in questo documento due individui, im-
piegati della necropoli di Tebe nel periodo della XVIII dinastia, aventi gli stessi nomi che portano
il nostro scrita Butehadmon ed il suo padre Thuimes, e colle medesime attribuzioni. Questa
coincidenza cos stringente non ci pare fortuita, e non esitiamo a riconoscere nei due funzionari
nominati nel papiro di Leida, I'antico proprietario del sarcofago di Torino ed il padre suo.
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sedici secoli prima dell’ era volgare; il che fa che essi abbiano incontestabilmente
una altissima importanza.

Le lunghe iscrizioni ieratiche del sarcofago minore avevano attirato da lungo
tempo 1'attenzione degli egittologi. Fin dal 1850 I'illustre Em. De Rougé, parlando
di questo monumento , cosl i esprimeva: « On trouve au Musée de Turin une
curieuse boite de momie, toute couverte @ Uintérieur d’éeriture hicratique. Le debut
de ce texte est fort curieuwm..... il merite d’étre publi¢ en entier ». — L’opinione
del De Rougé ci era confermata nell’ anno 1875 dall’ egittologo di Heidelberg,
Dott. Augusto Eisenlohr, che affermava essere il monumento pii importante del
Museo di Torino, dopo il papiro cronologico. Egli ne aveva anzi intrapreso lo studio.
ma non potd continuarlo per parecchie circostanze.

Quindi sullo scorcio dell’ anno 1877, 1’ argomento preciso di quelle iscrizioni
era ancora intieramente ignorato, ed ignorato del pari era il vincolo che le univa
al papiro del Museo del Louvre, da cui abbiamo derivato il secondo esemplare del
Libro dei funerali. Questo papiro, lungo m. 5,50, alto m. 0,24, conteneva tren-
tadue pagine di venti linee ciascuna. Ma delle prime tre non restano pih che pochi
frammenti, e parecchie delle altre sono interrotte da lacune frequenti e considerevoli.
Aggiungasi il tessuto finissimo del papiro e lo stato di decomposizione in cui si
trova attualmente, per cui molti frammenti di segni si sono staccati e molti altri
si sono ripiegati sui segni vicini, e si potra subito giudicare delle difficoltd che deve
incontrare chi lo faccia argomento di uno studio continuato. — Esso & scritto in
ieratico, di un tipo paleografico speciale : 1’ enorme abbondanza di segni espletivi,
la frequenza di segni o quasi demotici o quasi geroglifici, la sottigliezza di tutti,
e l'incertezza con cui sono tracciati, che rivela una mano pih abituata a scrivere
in greco che in egiziano, sono altrettanti caratteri del tipo ieratico del periodo
esclusivamente romano, -a cui il nostro papiro appartiene senza alcun dubbio. Te-
nendo conto di alcuni criterii abbastanza sicuri, fondati sopra lo studio di alcuni
papiri di provenienza certa, possiamo anche affermare che molto probabilmente esso
discende al secondo secolo dell’era volgare, verso il tempo degli Antonini. Appar-

tenne ad una donna chiamata Tg qqpyﬂ Sais, la quale invece di prendere la

forma di Osiride assume quella di Hathor, altro carattere proprio del periodo ro-
mano innoltrato, e che conferma l'opinione che abbiamo emesso di sopra sulla re-
cenza di questo papiro. '

I1 Deveria che conobbe tutte le ricchezze del Museo Egiziano del Louvre,
aveva pure avvertita 1'importanza del nostro papiro, ne aveva riconosciuta la natura
liturgica e ne tradusse una pagina e mezza all incirca in una breve monografia che
ha per titolo « Le fer et Uaimant en Egypte ». Credo anzi che egli nutrisse il
pensiero di tradurlo per intiero. Senonch® nell’ anno 1871, prima ancora che si
pubblicasse la monografia ora ricordata, lo colpl la morte, rompendo a mezzo la
sua carriera, cominciata cosi gloriosamente .e privando 1'egittologia di uno dei suoi
pit valenti cultori.

Non meno importante dei due precedenti, bench® pitt breve, & il terzo testo
conservatoci da una serie di iscrizioni della famosa tomba di Seti I, nella valle,
che gli Arabi chiamano Biban-el-Moluk. — Scendendo il corridoio, che dalla
porta esterna per una gradinata interrotta da piani inclinati conduce all’apparta-
mento funebre, dove eravi il sarcofago del Faraone, si giunge ad un punto in cui
su amendue le pareti si vedono scolpite parecchie sceme che rappresentano alcune
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persone nell’ atto di celebrare certe cerimonie alla statua di Seti, e sotto di esse
in colonne verticali pilt di duecento linee di iscrizioni geroglifiche (1).

La singolaritd di quelle scene aveva gid meritato 1'attenzione del Champollion
e del Rosellini, che le riprodussero, il primo nei Monuments de I Egypte et de la
Nubie, e il secondo nella sua grande opera della spedizione toscana. Questi angzi
aveva fortunatamente copiato anche le iscrizioni, ma non le pubblicd, trattenuto
dal troppo spazio che esse richiedevano e, come dice egli medesimo, dalla difficolta
che egli trovava nella loro interpretazione. Dopo il Rosellini non risulta che altri
ne abbia parlato fino al Naville, il quale nell’anno 1873 ne pubblicd alcune linee
deducendole da una copia che egli stesso ne aveva preso in Egitto (2). Perd esse
hastarono a farci supporre che quelle iscrizioni contenessero un altro esemplare del
Libro dei funerali, e guidati dall'indicazione del Rosellini, cercammo e trovammo la
sua copia nei manoscritti conservati nella biblioteca di Pisa, e con nostra soddi-
sfazione verificammo che le nostre speranze non erano state deluse.

La copia del Rosellini & molto accurata ed esatta ; ha inoltre il pregio ine-
stimabile di essere stata fatta in un tempo in cui le iscrizioni erano in uno stato
di conservazione quasi perfetta, mentre quando, quarant’anni appresso, le copid il
Naville, pit di un terzo era irreparabilmente perduto, pel vandalismo dei fellahs
e dei viaggiatori. Non appena il Naville seppe che io attendeva a questéo lavoro ,
con un atto di rara generositd, metteva & mia disposizione anche la sua copia. la
quale quantunque sia meno compiuta di quella del Rosellini, la supera natural-
mente per parecchi riguardi. Chi ha inteso parlare delle fatiche e del dispendio di
tempo e di danaro, che si richiede per copiare una iscrizione cosi lunga sulle pareti
di un corridoio oscuro e in un paese lontano, si fara un giusto concetto dell’im-
portanza del dono dell’ egittologo ginevrino. e della soddisfazione che io provo in
questo istante nell’ attestargli la mia riconoscenza alla presenza di questo illustre
Consesso.

Oltre a questi tre monumenti, che ci danno la redazione pid compiuta del
libro dei funerali, ne abbiamo radunati anche altri, i quali ne contengono una parte
pit 0 meno lunga ; ma crediamo pili conveniente di ricordarli separatamente & mano
a mano che si presentera 1’occasione.

(1) V. il piano della tomba di Seti I nei Denkm., I, tav. 96, e nel Prisse, Histoire de lart
dgyptien etc.
(2) V. Zeitschrift filr Aegypt. Sprache etc. 1873, p. 20 e seg.



PARTE SECONDA

STUDIO CRITICO-FILOLOGICO DEI TRE TESTI

Avendo a nostra disposizione tre esemplari del medesimo libro litargico, separati
I'uno dall’altro dallo spazio di molti secoli, ci sembra che il loro studio comparato
debba essere di grande utilita per la storia del rito. della teologia e della grammatica
egiziana.

Noi ce lo siamo proposto ad argomento delle pagine che seguono, entro i limiti
che ce lo permettevano le nostre deboli forze e procurando di seguire possibilmente

il metodo dato dal Lepsius nel suo aureo lavoro sui Test: pi® antichi del libro
des mort: (1).

(1) SEGNI CONVENZIONALI:

A — Testo del-sarcofago dello scriba Butehadmon del Museo di Torino.
B — Testo monumentale di Biban-el-Moluk.
C = Testo del papiro della Hathor Sais del Louvre.

Le formole u, 1+ — m, 2, ecc., si riferiscono al facsimile gia da noi pubblicato:
il numero romano indica la tavola corrispondente ed il numero arabico la linea o
colonna della medesima.

Le note che riguardano in modo speciale il testo A saranno indicate con una
lettera dell’alfabeto comune; quelle che riguardano il testo B con lettere dell'al-
fabeto. greco; e finalmente quelle che si riferiscono al testo © con lettere accentate.
Quelle controssegnate con un numero contengono osservazioni che riguardano tutte
e tre le versioni A, B e O.

I segni disposti sotto una linea ondulata (~~~~ ) sono la trascrizioge
dei segni ieratici scritti in rosso nel sarcofago di Torino (A).

————— = Variante in meno in un testo, corrispondente ad ana variante
in pit in uno degli altri.
+e. .. = Lacune. ‘
[ 1 = Restituzioni.
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CAPITOLO PRIMO

TITOLO

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Manca il testo del Louvre (C).

A [FYER — o2 d (o]

ar-t dp ro n dsdr su Raserka
« Cerimonia dell'aprire 1a bocca al defunto Re

Lya, 1.

P T T RE 3R

N ) B WEX L TS E

Amonhotepu any ula send suten an m ds-t ma Buteha~
Amenofi I, v. s. f. (e) al regio scriba della dimora dellp veritd Buteha-

L,a, 2. )
3.
= o A\ A @ MA(a) M mal____?l
A q ﬁ&ml___'ll:]@non cf_nt’l h&‘ﬂ
amon m  hat nub tu hir men ent 3a-t’ her-f
amon nella camera del sarcofago, posto sopra un mucchio di sabbia, a lui
L,a,2.

B— —— $T—< NEZ

B %27 L aail mn \ws o '
@) oo o: — V. osserv. al fine del paragrafo.

(«) em hat nub n tu « nella camera del sarcofago alla statua ».

(p) Cosl nella copia del Naville ; il Rosellini di invece m che ci pare meno esatto.
1
() 80p lep « la prima volta », — V. osserv. al fine del paragrafo.
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A—lmsﬂ——--ﬂk@ ~ ?Z;‘“—Zlf....ﬂk@'“‘"

suten to hru  menyet’

(e) al re, in terra, nel giorno dJ fare la sua vestizione ».
L,a,203.

B —— <R ol R~

Per rendere conto dell'interpretazione data a questo passo, adduciamo prima
di tatto le due varianti seguenti, ricavate da altri documenti:

e TN T TR 2 L 2
o ERE @

- T VeI

uoo

Dall'esame di tutte quattro queste versioni risulta che le differenze esistenti
tra di esse si possono ridwrre alle seguenti.
1° — La prima differenza, pit apparente che reale, sta nella sostituzione che

il testo di Torino fa continuamente del nome del defunto al vocabolo o § @

statua, datoci dalla versione monumentale, non meno che dal papiro di Hunofer.

L’esame delle cerimonie che seguono, provano all’evidenza, come esse si dovessero
realmente celebrare alla statua, e non alla mummia, e troveremo indizi certissimi
di ci6 anche nel testo di Torino. Sappiamo d’altra parte che tutti i sepoleri rag-
guardevoli dell’antico Egitto contenevano delle statue, rappresentanti il defunto: ¢
quasi tutte le pit belle dell’antico e medio impero, moltissime di quelle del nuovo
impero ‘e alcane dei bassi tempi. provengono dalle tombe. Queste statue sono le
medesime che vediamo tante volte rappresentate nei bassorilievi e nelle stele nell’atto
di ricevere le offerte. che la pietd dei parenti loro provvede, e sovente anche nel
momento in cui sono trasportate dall’ officina dell’ artista alle tombe. a cui sono
destinate.

(1) Papiro fanerario di Hunofer
(2) V. RoseLLINl, Monumenti del culto, tav. 57.

(a) 11 suffisso pronominale <——s nell’espreasione ﬂ\& RIC sta invece del suffisso -

Questo scambio di pronomi & assai frequente nei testi egiziani, e sarebbe inutile 1’addurre qui
altii esempi.

(=) er res « verso il sud ». — V. osserv. al fina del paragrafo.

(A iqu&%ﬁ 'hai, errore per g&? — V. osserv. al fine del paragrafo.



— 24 —

In un bassorilievo sepolcrale di Saqqarah, ad es., undici uomini trascinano una
dlitta, sulla quale & collocata la statua del defunto o% L [\Q Radepses. Un
sacerdote spruzza coll'acqua lustrale To xl terreno su cui deve passare
la statna, mentre un altro sacerdote le presenta un vaso pieno di grani d’incenso

(oo\‘][\'::’) Le iscrizioni relative dicono:

=S LI A=t "

Ses  tu an kot' n pa letto er as neterxer
« Trascinano la statua i servi addetti alla tomba, verso la siringa sepolcrale ».

La medesima scena, ma in proporzioni maggiori, ¢ rappresentata in un basso-
rilievo di una tomba di Berscheh (2) della XII dinastia. Una statua colossale, che
I'iscrizione vicina chiama

Q§oﬂﬂlll xqu@

tut nmeh 13 m dner n hat nub
« Statua di tredici cubiti in pietra per la sala del sarcofago ».

& assicurata-con funi ritorte ad una grossa slitta, trascinata da oltre duecento persone.
Otto drappelli di servi, aventi in mano dei rami di alloro, la precedono ; la seguono
numerosi parenti e 1'accompagnano da vicino tre sacerdoti versando 1'acqua lustrale
ed offrendo I'incenso. La statua trasportata con questo rito alla tomba, era quella
a cui si celebravano le cerimonie che sono argomento del nostro libro.

— Invece del vocabolo o§ @ la statua (di Seti), che ci da il testo B,

troviamo in A, i nomi del re Amenofi I e del defunto a cui appartiene il sarcofago.
Evidentemente nel testo di Torino noi ci troviamo innanzi agli occhi una formola
di dedica, colla quale lo scriba Butehadmon mostra di voler dividere il beneficio
che gli deriverd dal celebramento delle cerimonie funebri, col suo signore, il re
Amenofi I, alla cui tomba egli era addetto. Altra formola dedicatoria simile a questa

abbiamo trovato nel papiro funerario della regina | gz | Nolem (3). In una

scena che precede il primo capitolo vedesi rappresentata la regina, seduts accanto
a suo figlio, il re sacerdote Herhor, e sopra di essi alcune iscrizioni geroglifiche,
le quali esprimono il desiderio della madre che il papiro funerario che le appartiene,
ria anche a profitto del figlio, e che sono cosl concepite:

(1) Lepsius , Denkm., 11, tav. 64 bis. — Nella stessa iscrizione la statua & chiamata ancora
Laaaan) .
o§ mmq &_’ , o ! « statua del sotterraneo del sepolcro ». — V. ancora Denkmaeler ,

tav. 78 o 104.
(2) 'Lepsius, Denkm., 11, 144, :
(3) Questo papiro fu acquistato nell’anno 1878 dalla Direzione del Museo del Louvre.




—_ 25 —

Waa=d TR AT =7 = ¥~

« Proscinema ad Osiride ..... e agli Dei che sono nel net
affinche diano tutto cid che compare sulla sua tavola (di Osmde)

e ~-e .... <l
ﬁnno ﬂfplnkgjv i&::
tutte le offerte (che compaiono) sulla loro tavola, che in tutte le feste .....,
si producono nel suo tempio,

LTS FY = R T

alla immagine del primo sacerdote di Ammone, Herhor, (e) alla real madre
del signore delle due regioni ..... la grande

szl 2 Tl an = (i) 208

favorita (?) di Ammone re degli Dei, prima delle favorite, la regina Nofem, giustificata ».

(i ] e
? A 4 B — ?o ' o —pol (A). — Queste due espressioni
alludono a due varianti di un medesimo rito, e ci informano, la prima, che la

statua doveva essere collocata « sulla sabbia », e la seconda « sopra un’altura o

30

un mucchio ( ?:ﬂ)) di sabbia ». Conformemente a queste indicazioni, in alcune

scene sepolcrali vediamo la mummia o la statua in piedi sopra una zona di terreno
del colore della sabbia, mentre le persone che compiono la cerimonia posano i piedi
sopra un terreno di colore diverso (1): in altre scene poi la mummia, ovvero la statua,
posata sulla sua base a forma di plinto, & collocata sopra una seconda base singo—
larissima , paragonabile a quella parte della base della colonna, che con termine
tecnico chiamasi cuscino o forus (2).

Nelle pitture questa base & dipinta col colore della sabbia, e potrebbe essere
un piedestallo di una qualita speciale di pietra arenaria. Considerando perd da una
parte la sua forma troppo singolare, e poco coerente allo stile egiziano, che doveva
preferire una base a forma di parallelepipedo o un tronco di piramide quadrata,
e dall'altra che il sostituire 1’arena con una base di pietra poteva forse contraddire
al rito, ci parrebbe pit probabile che quella fosse una forma convenzionale per
esprimere la depressione che il peso della statua doveva naturalmente produrre sopra
un mucchio di materia mobile come 1'arena, e quindi adotteremo per ora la tra-
duzione proposta « sopra un mucchio di sabbia ».

Qui faremo osservare una inesattezza nel testo monumentale, il quale dopo
aver detto che la statua & posta sulla sabbia, i bassorilievi relativi invece ce la
presentano sul mucchio di sabbia.

Qual sia la ragione per cui la mummia o la statua doveva essere posta sopra

(1) V. Ie pitture sepolcrali della necropoli Tebana riprodotte da Rosellini a tavola 129 dei
Mon. civili.

(2) V. i bassorilievi della tomba di Seti I, nella tavola 50 e seg. — V. pure una pittura se-
polcrale del Museo di Firenze.

Scuiararrir, Lidro des Funerals. 4
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un mucchio o sopra uno strato di sabbia, non ci & lecito 1’ affermarlo : teniamo
nondimeno come cosa sommamente probabile, che questo rito si leghi al titolo di
P TAxo_ dato ad Osiride.
<= v

4° — @i sop tep. — Solamente le due versioni monumentali di Biban-el-
Moluk e di Gournah, ci danno quest’espressione, la quale si traduce letteralmente
« la prima volta » (1). Lo studio di numerosi monumenti, che indicheremo a mano
a mano, ci ha persuasi che la cerimonia dell’ \ f <= =X celebravasi pi volte

per il medesimo defunto, in certe feste determinate ed in altre ricorrenze dell’anno.
Cosi in un papiro inedito si parla della

SR *:?D o e e WO NN
e N, Q-\c‘_’m =™ Qllg v
aru ta  dp-ro atn hat nub . . . .. n sop sen kerchn hru 24

« celebrazione del grande apro della camera sepolcrale . . . . . ‘
della seconda volta. la notte del giorno 24

=* RN Ooll=Z AT LA

er  tuau n hru25 er dr asdr hotep hir ietnut
fino al mattino del giorno 25 dopoché (3) il defunto si uni ai Tefnut ».

E supponibile che non tutte le volte fosse celebrato col rito complicatissimo
descritto dalle nostre versioni, e crediamo quindi sommamente probabile che la
variante del testo monumentale accenni a questa differenza . ed indichi come la
cerimonia suddetta fosse quella che celebravasi la prima volta dopo la morte. —
Probabilmente allude alla medesima cerimonia l'iscrizione della statua di U'nnofer,
primo profeta del nomo Thinite, quando dice :

o ! & = ]
Soop- LI T d izl 2
dyu nsop tep n ka n neter hon tep n dmon unnofer ma yeru
« Oh! sia celebrata la cerimonia del sop-fep, alla statua del primo profeta
di Ammone, Unnofer giustificato ».

5° — L'espressione <— i er res, che troviamo nella versione B e in quella

del papiro funerario di Hunofer, e che fu omessa in A, ci fa sapere che la statua
doveva essere rivolta verso mezzodi. Le scene delle pitture e dei bassorilievi. non
ci permettono di verificare se veramente quello fosse il suo orientamento . ma ci
pare che l'espressione suddetta sia troppo chiara perché se ne possa dubitare.

(1) Espressione analoga trovasi nelle leggende di molti obelischi: cosl in quello di Usostesen I

ad Eliopoli : @%Pb ];, & -, egli fece [questo obelisco] celebrando la prima volta la
el K7 K
panegeria dei trent'anni ». V. Lepsius, Denkm., 1l, 118.
(2) Papiro del Louvre, n. 3176.
(3) Discuteremo in altro luogo pil opportuno il valore della prepos. << in questo passo.
(4) Statua del Museo del Louvre, A, 66. — V. PierreT, Etudes dgyptol., 2~ livraison, p. 3.
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6 g & R Da questa espressione ci pare di poter ricavare un uso
nuovo della preposizione ﬂ & ﬁ nella sintassi egiziana ; uso analogo a quello tanto

frequente della preposizione q& separata dal verbo da cui dipende e rimandata
al fine della proposizione.
Nella versione di Torino, la preposizione g& ﬁ & ripetuta due volte, e

-, L -
\V N\, e nel secondo
a 8x 1 |

dal verbo = @ . Amendue questi verbi si uniscono al loro oggetto mediante

M Dt

dipende nel primo caso dall’espressione verbale

la preposizione ‘g & Fﬁ% , poiché essa & appunto quella, che indicherd in seguito

la direzione, in cui si muove il Sofem, prima per consecrare la bocca della statua
e poi per fare la cerimonia della vestizione.

Alla espressione ﬂ _& ?1? il testo B sostituisce in un passo 1'aggettivo
QE & qq:‘elﬂ , che traducesi letteralmente, nudo, spogliato. Tale doveva essere

appunto la condizione della statua, prima che incominciassero le cerimonie, una
parte delle quali avevano precisamente per iscopo la vestizione della medesima colle
bende sacre.

Nondimeno la posizione di questo aggettivo, cosl lontano dal sostantivo, a cui
dovrebbe essere unito, ed il parallelismo evidente delle altre versioni, ci fanno sup-

porre piuttosto in g :& qq ﬂﬁﬁ un errore per i & ?1? , © proponiamo una

correzione in questo senso.
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CAPITOLO SECONDO

PURIFICAZIONE DELLA STATUA

§ 1.
Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Manca il testo del Louvre (0).
1, 4e3.
l Q a,
Sotem kilot lot’ an yerheb lmndu hir-f
« I1 Sotem, talora (lo) dice il Kerheb, si veste il kendu ».
B — .
11, 5e6.
. = _\ Qe | . a S @1 X
A—[efiNd Zea Xk REJoA ¥ U N[ETTEN
Sotem reru? ha-n acar  N.  netersenters’ [hir] sut
« I Sotem fa il giro dietro al defunto N. coll'incenso [sulla] fiamma ».
B — - -
11, 6.

Y A ) . ©
A @ " 1 T% N "o
ab sop sen suten an N. sop daft
« Tu sei puro, tu sei puro, o R. S. N., per quattro volte ».
L, a, 4.
© o —<o

B — i S 1 .ﬂ@ N.

Come risulta dalla disposizione che abbiamo dato alle due versioni, il testo B
sostituisce la formola semplicissima « da dirsi quattro volte: tu sei puro, tu sei

puro, o defunto N. », alle due brevi scene, con cui incomincia il testo A. intorno
al quale faremo parecchie osservazioni.

11 Po&é il prim6 sacerdote che troviamo ricordato, in altri testi scritto
P%ﬁ\, letteralmente uditore, era quegli che, udito I'ordine del N ﬁqué

(a) V. osserv. al fine del paragrafo.

() et sop dft, « da dirsi quattro volte ».
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Kerheb, eseguiva le cerimonie (1). In certe circostanze rivestivano le attribuzioni del
Sotem e del Kerheb anche altre persone estranee al culto, come il figlio primo-
genito od altro parente strettamente congiunto nelle cerimonie funebri (2), o il
Faraone, in alcune cerimonie in onore della Divinitd; cosa che potrebbe far credere
che quello non fosse il nome di una classe speciale di sacerdoti, ma solo un titolo
qualificativo della parte che un sacerdote qualunque, od altro individuo, prendeva
ad una cerimonia determinata. Nondimeno se cid poteva essere vero in alcuni casi,

non & meno certo che nella maggior parte dei monumenti il po i\% é ¢ ricordato

come un sacerdote con attribuzioni speciali ben definite, e non temporanee (3).
Quantunque per lo pii il Sofem non sia che l'esecutore degli ordini del Kerhed.
pare tuttavia che nelle cerimonie funebri talora potesse compiere il proprio ufficio
anche da solo, e lo stesso accadeva in quelle che sono argomento della prima parte
del Libro dei funerali. In essa il Kerheb non & mai introdotto a parlare diret-
tamente al Sofem, come lo & nelle parti che seguono, e nei bassorilievi medesimi
che vi si riferiscono & rappresentato una volta sola (4), mentre in appresso lo si
vede in quasi tutte le scene, in compagnia degli altri sacerdoti.

Secondo la versione del testo di Torino (A) il Kerheb poteva anche prendervi
parte, senza perd che la sua presenza fosse assolutamente necessaria : e cid noi crediamo

di poter dedurre dalla proposizione pokﬁ—pﬂui&%ﬁw‘;mﬁﬁé

che converra discutere minutamente.
Il segno ——, che rappresenta la seconda parte dell’espressione qu \\: ,

qug, Ug, . ecc., & preso qui come rappresentante dell’espressione
intiera, e devesi tradurre per « ovvero, talora ».

Ne segue quindi che la radice d': , come indica anche la preposizione ﬂ ,

si riferisce all'individuo . il cui nome @ -espresso dal gruppo ieratico ‘& .

(1) 1 bassorilievi e le pitture egiziane ci danno delle bellissime immagini di questo sacerdote,
veslito colla sua singolare divisa. Tra le pid belle sono da annoverarsi quelle del principe Ramesse
nel tempio di Abido (MARIETTE, Abydos 1, tav. 46), un'altra del Faraone Meneptah II (Ros., Mon.
stor., tav. 17, e testo, vol. 1I, pag. 506) e quelle di due degli ultimi re della XX dinastia (Ros.,
id., tav. 15, vol. II, 501). . “

(2) Gid risulta da un numero stragrande di stele e di bassorilievi di tutti i tempi dell’impero
egiziano. Se poi diamo uno sguardo particolare ai bassorilievi e alle iscrizioni di Gizeh o di Saq-
qarah, necropoli dell’antichissima Menfi, vediamo come moltissimi dignitari assumano il titolo di

ﬁﬁj xerlmb o gmjg xeﬂ}eb hir, primo Kerheb, e vestino la pelle di pantera, che & una

delle distinzioni del Sotem, quantunque le loro attribuzioni non sieno punto sacerdotali. La ragione
di cid sta nell’avere essi preso parte ai funerali del padre, ufficiando come Kerheb o come Sotem :

MW
¢cid & tanto vero che alcuni di essi si chiamano ggjg O  « primo Kerheb del padre ». —

V. Denkm., Abt. 11, tav. 12, 41, 42 e poi anche Denkm., Abt. II, tav. 9, 17 a, 18, 19, 21, 22, 23,
27, 30, 32, 35, 36, 72, 78 a o b, 80, ecc. — V. pure nel tempio di Abido il giovine Ramesse, come
Sotem del padre Seti I (MARIETTE, Abydos I, tav. 46'.

(3) Vedasi, per es.,, MARIETTE, Monuments divers, tav. 65.

(4) V. tav. L1b.
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Quantunque noi lo troviamo qui per la prima volta , crediamo che non si possa
trascrivere altrimenti che col gruppo geroglifico @é
L’atto che il Sotem deve fare o di spomtaneo oppure per ordine del Kerheb,
4
¢ espresso da mqeﬂ-a — Nel corso del testo quest’espressione ricorre pa-

recchie volte, e dal confronto dei diversi passi appare che col vocabolo 4 QQﬂ-

gli Egiziani indicavano un paramento di forma speciale, che si allacciava sulle spalle
e che scendeva sul petto e sul dorso del sacerdote che lo portava. Dal sostantivo

4 QQﬂ- deriva direttamente il verbo, scritto nello stesso modo, col significato

NVWWA

di vestire il kena, che si unisce al pronome oggetto per mezzo della preposiz. ?

Sia che il Kerheb assistesse, sia che non assistesse a questa prima parte delle
cerimonie, & certo perd che il Sotem fin dal principio si vestiva il paramento suddetto,
il che costituisce una vera differenza della redazione tebana del Libro de:i funerali
della XVIII dinastia (A) confrontata con quella della XIX (B), in cui questo rito
non occorre che nella seconda parte, come avremo presto occasione di vedere.

Un’altra differenza & la scena dell’incensamento della statua che trovasi in A
e che manca assolutamente in B. Non presentando questo passo alcuna difficoltd
di traduzione, passeremo alla scena seguente, quella della purificazione coll’acqua.

§ 2.
Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Manca il testo del Louvre (C).

A—-n[oMJE“m [1ed]y =82 0iR

Sotem rere dsdr N. er sopdftrerui ha
« I1 Sotem gira dietro al defunto N. per quattro volte; gira
L, o.
— @ ___
B p i = ﬂ - n

H,8e9.

A— [ﬁiﬂé&@] N. xﬁpﬂérx (l)[‘: I ,[l @ : ||||

n dsar N. aft n nemes ent mu ab sop sen asdr N. sop aft
dietro al defunto N. (con) quattro vasi memes di acqua (dicendo):

tu sei puro, tu sei puro, o defunto N., per quattro volte ».
L,

B — ' S]ﬂ%.'f\w:xﬁ g::(v)

(1) V. alla fine del paragrafo la discussione sui vasi & pﬂ‘a ; .

() sop yemet, errore per I??I sop af't.

(8) 1l numero tre datoci dal testo B non si pud considerare come una variante, ma come
un errore.
(+) nemest’ dft, « durante la cerimonia dei quattro vasi nemes (si dice) ».
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. == A o0\ a)
A— "JJ Nln hﬂj@?gl_lllk-'ﬁoﬁ—aj@rgcb
abu’ [I;or] teser  abui
« Le tue punﬁcamonx sono le purificazioni di Oro e viceversa: le tue purificazioni

A N
AO— ,._nj K :ﬂ
abu )

sono le purificazioni di Set, e viceversa : le tue purificazioni
sono le purificazioni di Thot e viceversa:

1= ] mmf—ug SR

set  teser abu’ - thuti

Y

1, et

poa ' = (a) e 0 @
A—OMJ@K L "_AJ N"Ao[oll.ﬂ @N
teser  abu') - abw’ sop tescr ab sop sen dsdr N.
le tue purificazioni sono le purificazioni di Sop e viceversa: tu sei purificato,

tu sei purificato, o defunto N.,
L b

o K= XY

.

A [ﬁliﬁuLg%]uJ@[?@] ic‘.i“’?ﬁ—.ﬂ@
[$op]u [n &k ap k] abu 'k kes &k yer seb

tu hai ricevato il tuo capo, tu hai purificato le tue ossa, per grazia di Seb,
L, b

2o T8 s 2 BN 2%

(1) La preposizione S
—

, letteralmente sotto, presa in senso figurato, significa pure sotto

la protesione di..... , per grasia di....., ed appunto in questo significato metaforico & usato in
questo passo nonché in molti altri del nostro testo.

(a) Questa frase vuol essere corretta in __0 J @ ?g 1T 11 ecc.,secondoil parallelismo

o secondo il senso generale. La traduzione letterale « le tue purificazioni sono le purificazioni di
Oro » devesi intendere come « le purificazioni che si fanno a te sono come quelle che fa Oro » ece.
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I, Hel2.
A—&@_ﬂj =152 =T
thuts abu k¢ su tumi er  ari

Thot le purifica, affinché non siano verso cid che & di loro (la distruzione) »

B - _—

11,42

. = XL LB e g)
A p &é @ kl‘l[ ﬂb@lN' MBDQ*U’:( ) a
sotem rerus ha n dsdar N. m dft tesert ent
« 11 Sotem gira dietro al defunto N, con quattro vasi rossi

- = § = 8%Taw

I, 42003

2= — [ RES TN i JeR = o]
mu ki fet’ ab sop sen asar N. a[bu k  abuls
di acqua ripetendo: tu sei puro, tu sei puro, o defunto N.,

Le.
B — m%lm(z) , N(p) x

1, 13 e 14,
=y ey
hor  teser abu I set teser abu
le tue abluzioni sono le a.bluzlom di Oro, le tue a.bluzlom
sono le abluzioni di Set, e viceversa;
L,e

-\ — X c & — K¢

(I) V. osserv. al fine del paragrafo.

(2) V. infra osserv. sui vasi PO

(a) 11 suffissn pronominale <—— é evidentemente inopportuno e contrario al sanso di questo
passo.

(=) tedert aft, « durante la cerimonia dei vasi rossi (si dice) ».
() Fu omesso erroneamente il suffiaso pronominale «——y.
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A-—,._aj xe N %Yﬂff—ﬂ;ﬂ ?@T’[Tb;ﬂ] L]

le tue abllmom sono le abluzioni di Thot, e viceversa; le tue abluzioni
sono le abluzioni

R I S S
A,:— %o—_(o llﬂb@ ‘V—\-\ollkﬁ(l);ooll?l

sop teser ab sop sen dsar N.  sati ar-t hor tedert’

di Sop, e viceversa. Tu sei purificato, tu sei purificato, o defunto N ».
« Offerta dei vasi rossi ».

- Mooy EER I TN
el ]2l MED

N 3 — La radice 3 \W \\2 g ©cc. a non par lare di molti altri signi-
ficati estranei a questo passo, ha quello di « prestare omaggio o adorazlone alla divinita o alla

statua del defunto, sia col gesto o colla preghiera ., che mediante la presentazione di offerte ».
Quando si tratta dell’offerta dell’acqua, od anche di altre sostanze liquide, pud assumere il valore
speciale di « spingere fuori del vaso 1’acqua che vi & contenuta », ciod spruzzare o far libazione.

MV
Quindi in un bassorilievo sepolcrale dell’antico impero (Denkm., 1I, 64) I'espressione 3 zm
accompagna la rappresentazione di un sacerdote che versa acqua davanti alla statua del defunto ,

MV

W UVVIN g {m che troveremo in appresso.
=2 e | e W\ l :

11 significato ora discusso non é a confondersi con quello di gettare con forza, saettare, che la

stessa radice pud avere.

-, MWW
L’ espmsaione k @ Q talora A k @ é un eufemismo
]

comunissimo per indncare Pofferta , la quale doveva essere di natura eccellente come I’occhio di
Oro, che & il simbolo di ogni eccellenza. Qualunque offerta di qualunque genere, poteva essere
indicata con quest’ espressione, come si vedrd all’ evidenza dalla gran lista di offerte che avremo
occasione di esaminare. (V. Tavole unite, tav. XIV, XV, XXXIX e seg., 6 LXVII o seg.).

e di 11 ancora deriva l'espressione

(«) Fu omesso erroneamente il suffiesso pronominale «<—x. V. (8) pag. preced.
(8) et sop dft, « da dirsi per quattro volte ».

<« )

(v) ~m»ww . Forma che il nostro testo monumentale, nonché moltissime altre iscrizioni, so-

stituiscono quasi sempre alla forma regolare b] . Deriva da un errore di trascrizione del segno
ieratico corrispondente, di cui sono trascritti letteralmente i singoli elementi.

(3) [H}-& 33 :’ dm—’, in essi (vasi).

(¢) thuti ab su tum dr-t-f, o« Thot le purifica (le ossa) afinché non succeda cid che
¢ proprio di lui».
Scaararmiri, Lidro deé Funerals, 5
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L’acqua, considerata da tutti i popoli antichi come simbolo della. purezza e
come elemento purificatore, ebbe una parte importantissima nei loro riti funebri e
religiosi. Cosi pure nelle iscrizioni e nei bassorilievi egiziani la purificazione coll'acqua
ci & descritta frequentemente sotto forme diverse, e cosi in questa scena troviamo
la purificazione alla statua del defunto coll’ acqua contenuta in otto vasi, di cui

. . 1 = .,
quattro chiamati K p ﬂ‘D (1) nemes e quattro AT telert, dal colore rosso,

che li caratterizza. Amendue queste specie di vasi sono nominate gia nei monumenti
dell'antico impero egiziano, e li vediamo dipinti nei celebri sarcofagi del Museo di
Berlino; ma il rito che si compieva con essi vi & raramente rappresentato e non mai
indicato in modo esplicito, mentre lo & ad ogni istante nei monumenti del nuovo
e basso impero, fino agli ultimi imperatori romani. Vi'aveva anzi preso tanta impor-

tanza, che era considerato come una delle parti essenziali dell’ .\'; <.> N,ela
formola che si recitava durante la sua celebrazione, servi di spiegazione ad altre
scene della medesima cerimonia (2).

La purificazione della statua del defunto coi vasi suddetti aveva nella mente
degli Egiziani il magico effetto di preservare dalla distruzione il cadavere del defunto,
ed era come un sussidio della mummificazione. Questo concetto & espresso chiara-
mente dalla frase con cui termina la formola, cioé:

m%xi’q
) Ny

(1) I Museo di Torino possiede un Bellissimo esemplare in bronzo di questa specie di
vaso (N. 93).

(2) A non parlare della versione del tempio di Seti I ad Abido, di cui diremo particolar-
mente in appresso, citiamo la versione del tempio costrutto dal medesimo Faraone ad Alt-Qurnah :

pam. - UL K ER{TERSTE
KNMN ~§§ mgkw:, (netersenter?’) ONNU
M » e 0o TN 2 % il oo

< mwww»
1,

§:=m O X’

Denkm., 1u,|3-2,m.—ﬂj [] évjddm N. NNR;&
RNZERSSERE ANy B
‘”—§“'o |§'

V. ancora Monum. del Museo di Leida, Aro., I1', tav. 31. — Papiro di Hunofer, tav. 1. —
RoseLLiNI, Monum. civili, tav. 129. — Parecchie stele del Museo di Torino. — Piccolo sarcofago
contenente una figurina funebre, dello stesso Museo. — Una stele del Museo di Berlino, indicataci
dal Dott. Pietschmann. — Denkmaeler, 11, tav. 6; 1lI, tav. 7, 19, 29, 66, 233; 1V, tav. 2, 71, ecc..
— Sarcofago di Berlino negli Aelteste texte des Todtenbuches.
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Confrontando insieme queste varianti, se ne deduce con sicurezza 1’espressione
seguente, completa nelle sue parti e comprendente un elevato concetto filosofico :

=RNZUHNRIES

tum er hetem arterk
« Affinch® non sia per succedere la distruzione che ti & propria ».

nel testo di Leida

Le due versioni tebane insieme confrontate presentano delle differenze in due

soli punti, e queste neppure di grande importanza. In primo luogo il Pc.: & ﬁ

del testo di Torino & sostituito in B da un altro sacerdote chiamato p?@ Semer.

Questo & un titolo sacerdotale poco conosciuto finora, e che non vuol essere confuso
N . <02 . . N .

coll’altro titolo p?é e P?% s cosl frequente nei monumenti dell'antico e

del medio impero, il quale ha un significato esclusivamente civile. — Dall’esame
dei diversi passi del nostro testo in cui si trova ricordato, pare che alle cerimonie

che si celebravano nel sepolcro assistesse sempre un certo numero di p T ﬁ Semer,

che ascendeva almeno fino a nove, per aiutare il Sofem e gli altri sacerdoti spe-
cialmente nelle parti faticose delle cerimonie, come, ad es., nel trasporto della statua.

Tra essi dovevasi distinguere il p?& m i ) ﬁ Semer hir , o primo

Semer, il quale aiutava particolarmente il Sofem e ne rivestiva talora le attribu-
zioni, ed & con molta probabilitd a questo sacerdote che allude il testo B nel passo
citato. I Semer sono nominati assai raramente nei monumenti dell’antico e medio

impero, dove sono sostituiti per lo pit dagli Q hon-ka, i quali, come risulta dal
loro nome e dalle loro funzioni, erano sacerdoti addetti al culto della statua
sepolcrale, alla stessa guisa che i ﬂ neter-hon erano addetti al culto delle divi-

nitd. Questi Semer si presentano nel nostro testo come una corporazione di sacerdoti
aventi speciali attribuzioni, ma pare che in certe circostanze, ad es., nei funerali,

s
(1) q J errore evidente per q — \@ , facilissimo a spi«garsi, se si con:ileracke lo

scalpellino dovevo farne la trascrizione dal ieratico, scrittura in cui questi due segni si confondono
facilmente.
(2 V. LEeMaN., Monum. di Leida, Afd. 117, tav. 21.
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potessero essere sostituiti anche da qualche membro della famigha del defunto.
Cost in una tomba di Gizeh il figlio del defunto & chiamato:

o MM > S [= (1)
e o fE S22
« Regia prole del suo fianco, che lo ama, semer del padre,

per la devozione verso il padre ».

La seconda differenza si riduce ad una leggiera trasposizione e consiste in ¢id,

che la formola
%Ed‘:m@m"_ﬂj Nﬁ@l

« tu ricevi il tuo capo, tu purifichi le tue ossa

2% IdRd—]eRIiSa NI=1T 9T

in grazia di Seb: Thot le purifica affinch® non siano verso cid che & di loro
(non siano distrutte) »,

che secondo il testo di Torino dovevasi pronunciare per intiero dopo la purificazione

coi vasi @P ijDi nemes’, nel testo monumentale invece & divisa in due parti,
di cui la prima si recitava dopo la purificazione coi vasi nemes’, e la seconda dopo
quella coi vasi % W ﬁl tederti’. Secondo il nostro modo di vedere la ver-

sione B sarebbe pi coerente a.lla natura liturgica del nostro libro, e ci conferma
in questa opinione il trovare lo stesso fatto, ma in maggiori proporzioni, in un
monumento analogo del Museo di Leida.

,6/ .
In uno dei bassorilievi sepolcrali dello scriba — qq i Q Merimers, pos-

seduto dal Museo Olandese, vedesi la mammia in piedi in mezzo alla cappella sepol-
crale, ed innanzi a questa un sacerdote che la purifica coll’acqua che esce da un
vaso. Alcune iscrizioni, che accompagnano la scena, sono cosi concepite :

ﬁj i fjmngﬂo“ﬁjiM%g

« Da dirsi quattro volte: & puro, & puro il defunto, guardiano del tesoro, Merimeri ».

KRR = Nase g

« Le purificazioni di Oro, le purificazioni « (Da dirsi) ta ha.l ricevuto
di Oro, sono le tue purificazioni ». il tuo capo ».
: e NN
« Le purificazioni di Set, le purificazioni « Tu hai purificato le tue ossa ».

di Set, sono le tue purificazioni ».

(1) Denkmacler, Abth. II, tav. 82.
Q! - Q!
(2) <—= errore evidente per .
- ) =
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KA (K= 2%1%

« Le purificazioni di Thot, le purificazioni « In grazia di Seb ».
di Thot, sono le tue purificazioni ». :

RERER=  SITN%al=vd=

« Le purificazioni di Sop, « Thot le purifica (le ossa) affinché
le purificazioni di Sop, sono non sia cid che ti appartiene (la tua
le tue purificazioni ». distruzione).

Da questo passo risulta chiaramente che la preghiera si poteva anche pronun-
ciare interrotta , alternata alle diverse parti della cerimonia a cui si riferiva, od
anche ad un’altra preghiera che seguiva, e ci lascia supporre che fosse scritta per
intiero dopo una cerimonia solo per evitare la confusione che ne sarebbe derivata.

Le altre differenze che si osservano tra i due testi sono di poca entitd e pro-
vengono da cid, che il testo B risulta dall’unione delle iscrizioni scolpite nel campo
dei bassorilievi, con quelle che stanno di sotto, completate ancora dai bassorilievi
che non si possono riprodurre nel corso della spiegazione.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Manca il testo del Louvre (O).

It, 43.

AR ES NIRRT A~ — B\ s,

sotem ™  reri ha-n dsdr N. m tuau laut’
« I1 Sotem gira dietro al defunto N. con cinque granelli

;d._pT = ﬂ - (u)§

n %| i o o @ semplicemente, vocabolo che non & dato dal Dizion. di Brugsch.

Il Naville lo interpretd gid per gramo, granello, bolla, traduzione che & confermata dal senso ge-
nerale di questo passo. — (V. Zeitschrift fr Aegypt. Sprache., 1873, pag. 29.

(«) sop aft, « quattro volte ».
(8) 11 testo monumentale omette sempre la preposizione & , resa meno necessaria dalla
rappresentazione dei bassorilievi.
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A—‘#®oljﬁe “)ﬁ? %u.ﬂ Yﬂ N.

kema nu meyebennu tet’ : db sop sen dsar  N.
di kemanuneyebennu dicendo: tu sei puro, tu sei puro, o defunto N.,

L a1

B4 e%0)ofe N OIS TE N (Fume

A Tesy << =lens

sman sopsen dp ro k tepu’ k tepu f
tu sei profumato, tu sei profumato, apri la tma bocca, gusta il suo sapore

L.d,2, <

B SMTomha ] NOLE e

m,1e2, '

& —fh e TAMSIO ™) kﬁﬂ@q =™ dd
xenti neter  Rat-ui ase¥’ sman  ade¥ set

proprio delle due case divine. Emanazione di Oro ¢ lo sman, emanazione di Set

L,d, 3.

s-h T 10 =R

(1) V. osserv. al fine del paragrafo.

MWW
?) pgq o smadn, specie di profumo. V. osserv. al fine del paragrafo.
(3) V. osserv. al fine del paragrafo.

{

(=) Secondo il bassorilievo corrispondente i granelli di questo profumo sarebbero otto, di cui
sette disposti sul vaso e uno sollevato dal Sotem verso la statua. Ma cid & inesatto, e devesi ritenere
per giusto il numero cinque.

(8) sop dft, « quattro volte ». — Concorda colla variante ().

(7) @b, « tu sei purificato ».
® l\‘ errore ortografico per .\é

(x) ha dsar N., « o defunto N. ». — L'imperativo ™ g /), vieni, sostituisce qui

r o;clamamone ) & @ o[d &

(9] B orrore invece di . <—=n tep k, « tu gusti ...», se pure il segno —=> non
andd perduto sul fine della colonna precedente.

" - (n) aSedu Hor set, « emanazione dei due gemelli Oro e Set ». — Espressione equivalente a
quella del testo A, benchd pid laconica.
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I, 2.

Ll U b O

sman tui hati n hor set .
& lo sman, immagine del cuore di Oro ‘e' di Set ».

s f 2057 B 4 MTT=

1, 2.

A - JRSTTIR AN

beta k mneter’ Sesi  hor
« Tu profumi gli Dei che sono al seguito di Oro »

L,dde3l.

3 - IO ST A DA
A i IS L ot
rers dsdr N. m luau taut’  hanu-

«11 Sotem gira dietro al defnnto N. con cinque granelli di hanulerpu,
L}, a.

s-f =1 — " — & T

(«) p p ’ﬁ errore per jl Z?: , che trovasi abbastanza sovente nelle iscrizioni monu-
mentali.

(8) sman ro k netersenter’ k ab-u’ neter’ $esiw’ hor, « la tua bocca & profumata, i
tuoi incensi purificano essi, gli Dei che seguono Oro ». — La seconda parte di questa variante
si dedurrh logicamente dall’espressione (A) betd’ k betd’ hor teser ecc., « i tuoi profumi sono
i profumi di Oro e viceversa », che segue immediatamente.

() 8op aft, « quattro volle ». — Concorda colle varianti analoghe che -precedono.

(3) 11 testo B da il numero sette (°9,%°°) erroneamente, che vuol essere corretto nel nu-
mero cinque (°S0).
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__Oog o (1 a\N\Nmg) <= AN Q S Al 0 Q
A o@...‘)?u() = U I N

Serpw’ teti ro sop sen teli dr-us sop sen teti tot ua sop sen

raggiunge la bocca due volte, raggiunge gli occhi due volte,
raggiunge una mano due volte. Tu sei puro,

Oom o
B -0 L&

i, 4.

A— 2018y LI =diiSnNd oLl

ab sop sen dasdr N. betd k  betd hor  teser betd k

tu sei puro, o defunto N.; il tuo profumo & il profumo di Oro, e viceversa;
il tuo profumo .

LI, a.

- —— = 1 N — 1=

L, 4.

AL THZT LS LTS L

beta’ set teser Dbetd k  betd’ thuti  teser betd

¢ il profumo di Set, e viceversa; il tuo profumo & il profumo di Thot,
e viceversa; il tuo profumo

Ll a.

- {3 — i= 1 & —

(1) Su questo profumo, V. osserv. al fine del paragrafo.
(2) La radice verbale S5y~ Q; \\ﬂ ha il significato fondamentale di portare, e pit specialmente

portare a ..... ., portare verso ...... , provato da una quantith di esempi. Perd a questo signi-
ficato noi crediamo si debba aggiungere la gradazione di accostare, o avvicinare la cosa che si
porta alla persona che deve riceverla, in modo che questa raggiunga quella e la tocchi. Questo & ap-
punto il significato che questo verbo ha nel nostro passo, dove esprime il movimento che il Sotem
doveva fare per avvicinare il vaso coi cinque grani del profumo Ahanusherpu alla bocca della
statua del defunto.

(«) hanuletpet Taus’ « durante la cerimonia dell’ hanudetpet in grani (si dice) ».
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A — 'iéqq lll%&ﬂmm&@ﬂbﬁ N qq —

k  betd’ sop  teser ha dsar N. betd k
¢ il profumo di Sop, e viceversa. O defunto N., tu sei profumato,

i, a.

2ol 1 X

A -SSR N s ed = NTTIMLLIIT &

tat-tu k ami  sen semnw’ k  neter [beta] hir tep
tu sei stabile in mezzo a loro, i tuoi fratelli, gli Dei; [il profumo é] sulla

Ll a, 1.

{1 e NG

(z) Manca evidentemente il suffisso pronominale «<——x. — In questo passo il suffisso -hq

sostituisce il @ 2 el testo A, che & la caratteristica regolare del verbo passivo. La forma ‘bq si
usa specialmente nella formazione del participio passivo; nondimeno lo troviamo soventissimo con
valore in tutto equivalente a e, Cosl, per citare un esempio, nel papiro di Nebseni (V. NaviLLE,
Zeitschrift, 1873, colonne 18, 19 e 23), loggesi:

MME=SHU=IRDIRIR S

neh-t k yaker td nub uahem td m  uasemw’
« La tua nuca é ornata d’oro, & fregiata di electrum, ecc. ».

Altre volte invece non altera per nulla il valore del verbo a cui & unito, come nelle frasi:

eS8 SIS =2 U
hotep ta hir mes-t dsar du k ya td m pet

« Tu ti riposi sul trono di Osiride, tu sorgi nel cielo, ecc. ».
(RoseLLint, Mon. del culto, tav. 64).

1T e d 2 SNl THR L85

anet hir-k ra tum X8 td m sutew neter’ nem k  pet

» Adorazione a te, 0 Ra Tum, che sorgi come re degli Dei, che attraversi il cielo, ecc. ».
. (Cuampe., Monum., tav. 144).
Lo stesso avremo occasione di osservare nella scena seguente.

(8) -I]- & o invece di -I]— k \\. — Nelle trascrizioni monumentali succede frequen-

tissimamente lo scambio del segno ~ col segno \\, perché nel ieratico corsivo queste due forme
si confondono facilmente.

Scmararzist, Lidro dev FPunerali. [}
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uL see6.
=@ 6 = =0 el o BN
A ':;f I —— mq a i QOImpo
rok ro n bhes n adrt ! hru mes-tu

tua bocca, [la tua bocca ¢] la bocca di un vitello da latte nel giorno

LI, a, 2. '
R - = @O)—<>. 5 =20
B | = IM.NV\' —r— OQQQ [ m} ’mp

u, 6.
a
_l@ﬁ"-—b[&
su mut f amf
in cui sua madre lo partori ».
L, g 2a4

3 95—

900
1, 6.
_ E[\\] Q1 l|l o
A [\l}&ﬁ] k ﬂb@ N. & ‘arn
sotem em' ha-n dsar N. m tuau laut’
« I1 Sotem gira dietro il defunto N. con cinque granelli
LI, &.

B—I‘? = i — N —lEL&T

(a) La variante in pid del testo A non ha per 88 medesima alcun significato ammessibile,
e vuol essere completata in [ <J; q 3 {I]? R Q secondo il parallelismo con un passo
analogo, che chiude la scena seguente (V. pag. 40)

(b) Vuol essere ripetuta 1’ espressione :'% domandata dal senso e dal parallelismo col

testo B.
(c) Manca il determinativo del°giovine vitello.

(2) L’espressione hes n ddrt del testo A & pid conforme ai canoni grammaticali; perd
’eapressione hes er drti non si pud considerare come un errore, ma bensl come una leggiera
variante.

(8) 80p dft, « quattro volte ». — Variante corrispondente ad altre analoghe delle scene
precedenti.
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m,6e7.
_ [ 0 O N\N<=Q =___,c> <> =o W@
A =|l<>qL]|n Al v 1 A Sdnl A 1] Al
netersenteri tet: ro sop sem tleti dr-ui sop sen teti ot ua sop sen

d’incenso, (li) accosta alla tua bocca due volte, (li) accosta agli occhi
due volte, (li) accosta a una mano due volte,

000
B — <%
00

u, 7.

2 — — DISERYD ¥aom— B2l
et sop aft ab sop sen asar N. sop daft netersenters’ k
dicendo quattro volte: tu sei puro, tu sei puro, o defunto N.,

— quattro volte — i tuoi incensi

;b_ D 2@ ={g®? I=

1 <="00

i, .
o (o) [ ]
A — jloﬂQlHkﬁo
netersenters hor  teser
sono gli incensi di Oro, e viceversa;

5- ] N —1=193" {=12"
N T R IR Y EI N R TN TR

netersenters’ k mnetersenteri set teser nmetersentery k metersentery
i tuoi incensi sono gli incensi di Set, e viceversa ; i tuoi incensi sono gli incensi

L, o.

-] = a4 —1 = {

. (=) la tudu nu metert’ « durante la cerimonia dei cinque grani d’incenso (si dice) ». La

o
1’

(B) Queste varianti del testo B si devono considerare come inopportune e non hanno altra
ragione di essere se non quella di riempire lo spazio lasciato vuoto nell’alto dellp colonne che
si trovano sotto questo bassorilievo. — Osservasi il medesimo fatto in un frammento di iscrizione
analoga, copiato dal Lepsius in una delle tombe di Biban-el-Moluk (V. Denkm., 1II, tav. 206).

e o . . . =
forma = é probabilmente una forma convenzionale abbreviata per =l l
<= o000 : <1



1, 8.
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thuti teser netersenteri’ k netersenters’ sop teser
di Thot, e viceversa; i tuoi incensi sono gli incensi di Sop, e viceversa.

LI, 5.

oy —i=d1g0 = 1 H—

A — —— 2008 PSP VRIS W]y

ab sop sen asar N. netersenteri’ k. ka’ k  metersentery k
Tu sei puro, tu sei puro, o defunto N., & incensata la tua statua (?), tu sei incensato

LI, b, 1 e2
-

B — Sgn(p) %ﬁﬂ Nf/ijM:L-"c‘g =~

1, 9.

A -7 WL — L= ‘l‘l‘l@

netersentery’ Lk metersenter?’ &k tut wi k sennu’ k  meter
dei tuoi incensi, i tuoi incensi ti rendono stabile (tra) i tuoi fratelli, gli Dei,

LI, 0, 3e4.

- &7 = 1 WHR UL =T,

(a) 11 suffisso pronominale <—z, 86 non & un errore, & certo inopportuno e nuoce alquanto
alla chiarezza del senso generale.

) UII 1| errore evidente per Ul@@ « la tua statua »: troveremo menzionate

in appresso anche la purificazione delle offerte ( L_’ll | |), ma qui non pud trattarsi che della
immagine del defunto.

(c) Fu omessa erroneamente la preposizione q -I]- k \\.

(z) V. nota (8) della pagina precedente,
(B) Tet sop dft, « da dirsi quatiro volte ».

(y) 11 tratto vertieale unito al segno q indica che in questo caso il vocabolo gu beta &

preso in senso sostantive e non verbale, come é usato nella frase che precede immediatamente :
mel testo A la forma laconica 1 l °  invece di 1 l e qq °  allude alla stessa cosa.
[ [ [ B
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A'—:]l;QQ|7| - jl[o.?,]?ﬁl [‘[‘03"'

unetersenters’ neter[senters’]  hir tep—rok s-ab kes' k
& incensato [il tuo capo], incensi (sono) sulla tua bocca: sono purificate le tue ossa,

2. je & ] = & < TE
AUSRLITHE T ¢ ST

tums are L asdr N. ranad n k dr-t bhor

affinché non sia cid che ¢ proprio di te (la tua distruzione). O defunto N.,
io ti ho dato l'incenso,
Ll 5 6e7

-SRI RISNOHYy S o= AT

1, to.

RTINS LN

s-hetemw’ hirk am set pet . sop sen

perfeziona il tuo volto con esso: tu sei avvolto nel profumo,
tu sei avvolto nel profumo ».
L, 5 7e8.

B - fle%  ZAN) = ¥

(1) La radice 8 A pet, ha un significato primitivo e fondamentale di estendere,

allargare , da cui deriva il senso secondario di allargare le braccia per chiuderle ed abbracciare
altrui, quindi di abbracciare, stringere, e come seconda derivazione, involgere, avviluppare in senso

metaforico, parlando del profumo dell’incenso: troveremo in appresso il vocabolo g e Q

kepu, usato nelle medesime condizioni. Cosl in una iscrizione della camera di Osiride nel gran
tempio di Seti I ad Abido, leggesi che 1'incenso

SN

petnf m sete s
« involse lui nel suo profumo ».

Nello stesso significato é presa in questo .passo, perd sotto forma di participio, come gia trovammo,
AV
la radice pgq o alla pag. 38.

(a) 11 senso generale e il parallelismo col testo B, provano che qui fu omessa 1’espressione
OQ.Q‘ o semplicemente ' .
=

(=) tet « da dirsi »
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Anche le cerimonie di questa lunga scena hanno per iscopo la purificazione della
statua, che non si fa pid coll'acqua, ma bensl col profumo, che doveva esalare da
parecchie specie di sostanze odorose. Il vocabolo, che usavasi per indicare questa
purificazione speciale, ¢ il medesimo che abbiamo gia trovato per le abluzioni col-

I'acqua, cio® ?Q 0 fmo @b, a cui quindi devesi attribuire un significato generale,

che comprenda ogni specie di purificazione, sia coll’acqua, sia col fumo dell’incenso
o col profumo di sostanze odorose.
Ritornando a queste ultime, in questa scena se ne usano di tre specie, distinte

o . . « ' 6 MMM 1 G m !
coi nomi di - ® | :LJ 5e° kemanuneyebennu, B —0° hanuderpu o
@ ? z E; hanuderpet, e =] l ;qq o netersenteri; e potremo quindi ritenere

questa scena come divisa naturalmente in tre piccole scene.

. LD -—— T ..
L — Il rito del ¢ g C J,JOQO. Chi percorre le grandi tavole di

offerte dell’antico impero, e quella di Cnumbotep del medio impero, e alcune altre
assai complete dei tempi posteriori, vi troverd quasi sempre ricordata una sostanza,

chiamata ora :};‘?loj@ , ora lljg, determinata dal segno del gra-

nello (o) e che si misurava per grani. Nella sezione in cui & indicata la quantita
richiesta per ciascuna offerta, vedesi generalmente il numero cingue.

n Po & ﬁ o il P?ﬁ doveva mettere i cinque grani della sostanza sud-.

detta, in un vaso di forma speciale (7) e sollevarli verso la statua, girandole at-
torno e’ pregando. Secondo la variante dataci in questo passo dal testo monumen-
tale (B), che noi crediamo accettabile, doveva fare il giro quattro volte, sempre
ripetendo la stessa cerimonia, e recitando la medesima preghiera. Sopra di essa le
due versioni non presentano differenze sensibili: ma la sua traduzione sard resa pid
sicura dal confronto delle due versioni suddette con due altre, di cui 'una ci &
data da una iscrizione del Museo di Leida, da noi gia citata, e l’altra & derivata
dalle iscrizioni che adornano la sala di Oro nel gran tempio di Seti I ad Abido.

Leida — Aﬂafj%% asar N. ma yeru —— Vo--—

Bx<=
« Da dirsi: tu sei puro, tu sei puro, o defunto N. giustificato, apri la tua boceca,

it — — IR TSN NF;

(1) smdnr sop sem « tu sei profumato collo smdn — due volte — ».
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gusta il suo sapore, proprio della casa divina, emanazione di Oro e di Set:

it — " 3 7 (A o T

Leids — Q0572 $ 157 nw@ﬂgqgma(s)owm' ¥

lo smdn & immagine del cuore di Oro e di Set: & profumata di sman
la tua bocea, il profumo hesmien

Abido —

Leida — .j_a/ %ﬁjj;ﬁiﬂp%,”k@

purifica essi gli Dei che seguono Oro ».

Abido —

La versione di Abido, benché pili breve, & la pih sicura di tutte, come quella
che risulta da sei versioni diverse, ricavate dal medesimo monumento: sicura pure
sard quella di Leida , in seguito alle correzioni proposte.

In tutte quattro queste versioni troviamo nominata una sostanza chiamata

P 2 q M:M Questo vocabolo non fu finora trovato in alcun altro testo; perd, sia pel
determinativo del granello, sia pel parallelismo dei testi, ci pare che possa essere
una forma derivata da gn&' o0 ﬁp'm_“ﬂ g, colla caduta dell’ aspirazione. Co-

munque cid sia & certo che questo vocabolo doveva indicare una sostanza odorosa
e piacevole al gusto, oppure l'atto di profumare altrui colla medesima o di farne

gustare il sapore ad un essere animato o supposto tale, come sarebbe nel nostro caso,
la statua del defunto.

Questa sostanza, o il sapore di essa, & qualificata da tutti i nostri testi come

@ dh oo T A
xents neter hat’

espressione che si usa specialmente per indicare Osiride od Anubi, e pil raramente

[~
1) Errore evidente per .
M per l

(2) 11 suffisso pronominale <—x deve ritenersi come un errore, perchd contrario al senso
generale e al parallelismo delle altre versioni.

(3) P 2 qg mj“ ? errore per [] g q M%MA . Lo scalpellino trovando un vocabolo poco

conosciuto, lo ba scomposto e ha preso il segno g come ideografico, ed ha aggiunto ;l vocabolo

[‘g q @ il suo determinativo comune.
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anche altre divinitd, rappresentate dentro il maos. Perd questo significato non con-
corda col senso di questo passo, e non sapremmo neppure sostituirvi un altro signi-
ficato ben definito. Pare a noi che questa sia una espressione proverbiale, o, per
meglio dire, convenzionale, che indichi 1'eccellenza di una cosa, alla stessa guisa

che le offerte pitt squisite erano chiamate jﬁ; e che nel rituale dell'imbalsa~

maﬁxento troviamo ricordato 1'olio eccellente che dovevasi usare nell'imbalsamamento
. B gO > "M e
col nome di OQGQPAUQ \\j.—_;l-.} (1)-
Lo pgq o & ancora chiamato « emanazione (QE%{!&) di Oro e

di Set », « immagine del cuore (g ﬂ ?ﬁ) di Oro e di Set »: ma della riunione

di queste due divinitd, irreconciliabili nella mitologia egiziana, parleremo diffusa-
mente in luogo pilt opportuno.

II. — Alla scena della purificazione col -~ é g :l_ &) J o succede quella
dell’ ﬁ ? 1:2 g oo ﬁ ? GOD o, una specie di nitro, che trovavasi nel ter-

ritorio dell’oasi di Soyet hemam , la Wadi-en-natroin dei nostri giorni, e che
misuravasi pure per granelli, come il kemanuneyeb. Il rito dell’hanulerpu diffe-
‘risce alquanto dal precedente. K certo bensi che il Sotem mette sempre cinque
grani di questa sostanza sopra un vaso della forma stessa, che gid notammo, e

gira quattro volte intorno alla statua; ma la preghiera che recita & molto diversa,
a \\

e di pil, secondo il testo di Torino, ad ogni giro accosta (%Fu) per due
volte alla bocca, agli occhi e ad una delle mani della statua i granelli di hanu-
Serpu , quasi volesse disinfettare quelle membra da ogni impuritd. Prende quindi
un altro vaso della stessa forma contenente cinque grani d’incenso, muovendo per
due volte intorno alla statua il vaso, in modo da involgerla col profumo dell'in-
censo, recita una preghiera poco dissimile a quella gid recitata per la purificazione
del kemanuneyeb e passa alla scena seguente.

§ 4.
Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Manca il testo del Louvre (O).
1, 40. .
_ =\ Qe | _ o o @X
A —[eRNEZ[AIREdod > -RTL 200,22
sotem rert ha-n dsdr N. m netersenteri’  hir sut
« I1 Sotem gira dietro al defunto N. coll'incenso sulla fiamma.

B = f —f——

(1) Maspero, Mémoire sur quelques papyrus du Louvre, p. 37.

(«) Sop u@, « una volta ».
(B) A questa variante in meno del testo B supplisce la rappresentazione del bassorilievo unito.
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A——mké‘bﬂbﬂ TRNANASZNTD

dsdar N. sats ar-t hor i seli s er k sett
Oh! defunto N., offrendoti 1'incenso viene il suo profumo verso di te, il profumo

Llhe 4, 2e3.

e el = N U { =t

m, M.

A= ZNASTHAITS SIS AR oo

ar-t hor erk it n seti’ | neyeb-t  per: neyebennu

dell’incenso offerto verso di te. Viene il profumo di Nexeb
che esce da Neyeb:

i, Mei2 °
~l G o <> | a @1 -~ ©®
A— QMUP°P8‘HP°*1|:—_JP°[.] ' ,'_n\\én o
aa set s-yaker set dr-s ds-t set [hir] ap tot-ui k &b sop sen
esso lava. esso adorna, esso fa (pone la) sua dimora sulle estremita
delle tue mani: ta sei puro, tu sei puro,
J _ — -

m, 12.

—qd. — ®
- ﬂb@ N’v i
asar N. er sop aft
o defanto N., per quattro volte ».

11 bassorilievo della tomba di Seti ci mostra appunto il Sofem nell’ atto di
girare intorno alla statua, sollevando verso di essa il solito vaso, in cui arde una
fiamma, profumata d'incenso. Secondo il testo monumentale (B), il Sofem doveva
fare una volta sola il giro intorno alla statua, mentre secondo il testo del sarco-
fago di Torino doveva ripeterlo quattro volte (<= @1i11). Sia nell’'un caso, che
nell’altro, egli doveva recitare una preghiera, di cui il testo B ci di una versione
assai breve, e pit lunga invece il testo A. Questa preghiera ricorre assai sovente
nei testi egiziani, ora compiuta, ora meno, ora omettendo una frase, ora un’altra.

Scmiararmur', Lidro des Funerali. 7
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presentando insommsa tutte le varianti possibili (1). Il confronto di esse assicura la

esattezza della traduzione che abbiamo dato di questa scena, con cui & chiude la

prima_ parte delle cerimonie funebri, che 8VEVANO per Scopo la purificazione della
statna del defunto.

Resta a determinare quale fosse la parte della tomba, in cui si ' celebravano

le cerimonie predette. Nel corso di queste scene non vi & neppure una indicazione

che alluda a cid; perd fin dalle prime rubriche della seconda parte di questo libro

- risulta, che i sacerdoti si dovevano recare in una parte della tomba chiamata

[J e fﬁ?\ hat nub, la quale, come & noto, era la sala che conteneva il sarcofago.
Ora, pa.rallela.mente all’hat nub, come parte essenziale della tomba, trovasi ricor-

(1) V. Lepsius, Denkm., 111, tav. 240. — Vi & riprodotto un bassorilievo della tomba dello

scriba q q & Q (Necropoli di Saqgarah, XIX dinastia), rappresentante il figlio del de-
funto nell’atto di presentare l'incensiere ardente alla statua del padre. L’iscrizione unita dice:

Pojd s ERATEZ20 0182

2SI =2 0d ~

Spesse volte la medesima preghiera accompagna le scene nelle quali si vede il Faraone che
incensa la divinitd, e in siffatta circostanza pare che si recitasse con accompagnamento di sistro.
Cosl in Abido (tempio di Seti I, sala N, MariETTE, tav. 23), I’erede del trono incensa Seti I divi-
nizzato, assistito da Isidé col sistro. Le iscrizioni dicono:

P~ NAIRIAULEYIASTHAES=
- MAS - TERYES

Somiglianti iscrizioni si leggono ad Abusimbel in uno dei quadri del celebre tempio, rappre-
sentante Ramesse II, coll’incensiere in mano rivolto verso il naos di Ammone, portato dai principi
del sangue, vestiti da Sotem, e da altri dignitari di corte, e accompagnato dalla regina

(ﬁ a E q ﬁ o ] con due sistri nelle mani (Denkm., 111, tav. 189 b).
a\\ MW

_Ej i?? 2 q looll QA \\51@9[])\).:&1
REI‘“ZSWJE 2 NB ST -

AN
o o o

2 —
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data nei monumenti egiziani (1), e nel nostro testo medesimo, I’ Bl__o_:lq \ Tl o

[ a 0 ) . . . .
[J:J:J;qq L hat betd’ « la sala dei profumi », e questa noi crediamo fosse

con somma probabilitd la sala in cui si celebravano le purificazioni alla statua (2).

(1) V. per es., in un papiro inedito del Louvre (n°® 3176), Ptah invocato successivamente:
B E Q B O o 0 ©
[ & 3 1113
=3 S P R
oAV P lde=a "1y
V. pure la tav. V, lin. 9, e tav. LIX .

(2) Quantunque la pronuncia beld per il segno q, nel gruppo D e q' (: | ci sia data

una volta sola (V. tav. V, 1. 9), nondimeno, avuto riguardo al rito del befd che si celebrava nella
sala cos! nominata, ci pare abbastanza sicura. Ma I’insigne demotologo francese E. Révillout, par-

tendo da un altro punto di vista, attribuisce al segno q la pronunzia $¢}, e traduce 1’espressione

[Jl.i_lq .?. come ¢ la camera di riunione ». Egli volle esprimere questa sua opinione in una dot-

tissima lettera a noi diretta, che pubblicheremo nei suoi tratti principali:

1
vous parlez dans votre si intéressant article sur le Livre des funerailles, ot dont j’ai eu occasion
« de parler aussi dans mon article: Taricheutes et Choachytes, en cours de publication. — Voici
quelques-uns des points de comparaison que je voulais vous signaler.

o ~
« Je vous ai promis une petite note sur les mots H q Ot U = , dont
| CcC3acCc

=

« Remarquons d’abord que la prononciation de [J e g que vous lisez hat betd’,

[
« ne me semble pas tout-a-fait certaine. Dans son mémoire sur 1'inscription d’Ahmés , mon cher

« mattre, M. de Rougé, signalait déja la lecture seh, et M. Brugsch, dans son Dictionnaire donne

2

également la méme valeur A g, avec ou sans son support. Pour moi q °  n'est dome que

. . ' 111 '
une variante de g 3 , qui se compléte phonétiquement Pg ou g ou [‘@ & ﬁ etc.

Le mot Pgl i I seh « salle funébre » est bien connu et M. Brugsch & déja fait remarquer

a

3

=

(Dict., p. 1272) qu’il est équivalent dans le papyrus bilingue Rhind & r,’\]} “'1 ou (: A }Ju‘s

« seh, ayant la méme signification, et qu’il rapproche du copte CWOTE, congregare. Le sih
serait donc un lieu de réunion soit sur cette terre dans le monument funébre pour le service des funé-
« railles, soit dans I'autre monde, dans le lien o tous les morts se réunissent. Vous avez vous-méme
o

A

remarqué que les principales cérémonies publiques s’accomplissaient dans cetto salle D;q "
R [}

ot M. Mariette dans son travail Sur les tombes de lancien empire fait la méme observation &
propos de la salle de réunion, se trouvant dans les tombes et contenant les tables d'offrandes etc,

Dans les documents démotiques nous trouvons la méme distinction entre le Ha sik et le Ha
nubou Ha-t mub . ............. Osiris est appelé souvent Osiris yent ha-¢t nub,
au lieu de Osiris yent dmenti, ainsi, pour exemple, dans une inscription funéraire: Osiris
« de U'Amenti, yent ha-t nub, donne la vie @ P. fils de P.,d sa femme et @ ses enfants @ jamais.

« Lo Ha sib est cité encore plus fréquemment. Dans une multitude de contrats il est fait
« mention des devoirs et services fundbres & accomplir dans le Ha sih. Quand un mari donne

S

s

2

a
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I vocaboli che il nostro testo usa per significare il passaggio tra le diverse
parti della tomba, non meno che la disposizione dei bassorilievi della tomba di Seti,
provano in termini generali che esse non dovevano trovarsi al medesimo livello e
che la parte pit interna della tomba, che costituisce la vera siringa sepolcrale o

QB P \\ :qg , era rappresentata dall’hat nub. Ma nel caso speciale la posizione re-

lativa dell'hat nud e dell'hat betd’ doveva variare all’infinito secondo il diverso tipo °
architettonico delle tombe.

Nelle necropoli menfitiche dell’antico impero, e nella massima parte delle ne-
cropoli tebane (1), ogni tomba di qualche riguardo, si componeva di una o pih
camere, costrutte con lavori murali (il mastaba), a cui si aveva accesso diretta-
mente per la porta esterna, al livello del suolo esteriore, e di una o pilt camere
sotterranee scavate nel sasso, in comunicazione colle prime mediante un pozzo pil
o meno profondo. Una di queste ultime conteneva il sarcofago, ed era propriamente
I’hat nub : una poi delle camere superiori, convegno dei parenti e deposito delle
offerte, doveva essere 1'hat betd’.

Nelle tombe reali di Biban-el-Moluk osservasi una disposizione alquanto diversa.
Dalla porta esterna, per mezzo di un corridoio scavato nel sasso, si scende per una
serie di piani inclinati, alternati talora con gradinate, fino ad un certo punto dove
il corridoio si allarga in una sala, da cui si passa ad un'altra o a pih altre, e
continua quindi la sua discesa fino a maggiore profonditd, dove trovasi 1'apparta-
mento funebre, la cui sala centrale contiene il sarcofago. In quest'ultima ricono-

« tous ses biens & sa femme, ou qu'un pére ou une mére en dispusent pour leurs enfants, ils ont
bien soin de spécifier que les nouveaux propriétaires auront la charge de leur ensevelissement
ot do leur Aa sih. Les frais de I’ensevelissement ou kesau, auquel présidaient les paraschistes—
« taricheutes étaient oen effet considérables, et, aprés le service fundbre dirigé par le Sem et les offi-
ciants décrits par vous, il restait encore pour la famille des nombreux devoirs & accomplir dans
le ha sih, des libations & faire, etc. C’est & ces devoirs que les choachytes étaient employés, et
« vous trouverez & ce sujet des nombreux détails dans mon article sur les paraschistes et les cho-
« achytes, actuellement en cours d'impression.

« Je veux cependant vous citer quelques exemples. Dans le papyrus 2439 du Louvre, con-
- tenant une cession de tous les biens faite par un mari & sa femme, on lit: « C'est toi, qui prendras
¢ doin de moi pendant ma vie. Si je meurs, c’est_ toi qui prendras soin de mon kesau (embau-
« ment et emmaillotement de bandelettes) et de mon Aa Sk ............». Je ne finirais pas
« 8i je voulais tout citer: qu’il me suffise de dire en resumé qu'on retrouve dans les documents
« démotiques la méme description que dans votre papyrus et les renseignements archéologiques
« fournis par M. Mariette. ,

« Déja Brugsch-bey dans son Dictionnaire géograph. avait fort bien expliqué que le ha nub
hiéroglyphique était une des parties du tombeau, mais il n'y avait pas opposde I’autre partie, le
ha sth, dont la lecture est rendue, je crois, certaine, par les documents démotiques. On pourra
maintenant abandonner les noms arabes de serdab e de mastaba que Mariette-bey avait empruntés
« & ses ouvriers et donner leurs véritables noms aux deux parties du tombeau égyptien.

« Voila la note que je vous avais promise et que vous pourrez insérer en entier dans votre
bel ouvrage, etc. ..... .....un.

(1) V. MariETTE , Notice des principaux monuments, ecc., avant-propos, pag. 24 e seg.;
Album du Musée de Boulaq e il Voyage dans la haute Egypte. — Lepsius, Denkm., 1, tav. 28 e
seg., specialmente il piano della tomba N. 87 di Gizeh. — RosEeLvriNi, Spieg. monum. civili, vol. 1,
discorso preliminare, da pag. 23 a 130 e specialmente a pag. 99 e seg.

a

u
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sciamo facilmente 1'hat nub, e in quella di mezzo ci pare di poter ritrovare 1'hat
beta’ (1). : .

Diverso ancora era il piano delle tombe di Abido, e diversissimo quello degli
ipogei di Benihassan e di molte altre tombe menfitiche, tebane, ecc.. per cui 1'esame
minuto delle medesime ci trarrebbe troppo lungi dal nostro argomento (2). Ci
basti per ora il constatare che in qualunque tomba di qualche rilievo si distinguono
e
| e
e nell’altra si radunavano i parenti per fare le offerte al defunto, e per purificare

almeno due camere, nell’una delle quali si deponeva il sarcofago — 1’ B ;3

[¢]

e vestire la statua — l’u e q .
=N

(1) V. Lepswus, Denkm., I, tav. 96. —- Prisse, Histoire de Part égyptien, vol. . — RoszL-
LINI, Spieg. monum. civili, t. 111, pag. 314, id., 319 e seg; id., t. IV, pag. 128 e 132; e Spieg. mo-
num. del culto, pag. 360.

(2) V. Marierre, Voyage dans la haute Egypte, pag. 78 e T9.
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CAPITOLO TERZO

—
La seconda parte delle cerimonie dell' g".. , , dp ro, consiste in una
serie di scene curiosissime, ignorate del tutto tinora, e difficilissime ad interpretarsi.
Le difficoltd di traduzione, non derivano tanto dalle forme nuove di alcuni vocaboli
e dalla novita dei riti, quanto dalla disposizione che, sia sul sarcofago di Torino,
sia sulle pareti della tomba di Seti, hanno le diverse frasi, da cui dobbiamo ricavare
le cerimonie suddette. La disposizione che proponiamo ci pare la pit probabile, non
solamente pel senso soddisfacente che se ne ricava, ma anche pel confronto con
passi analoghi che troveremo in appresso (1).

(1) Sul sarcofago di Torino (A, tav. 1V) vedonsi trentadue frasi — com-
poste generalmente di tre o quattro parole, talora anche di una sola — disposte
origzontalmente le une sotto le altre, scritte in rosso, eccezion fatta per la frase
vigesimaquarta ¢ parte della seguente, che sono scritte in nero. Accanto ad esse,
alla sinistra di chi legge, vi sono altre trentatré frasi corrispondenti alle pre-
cedenti e disposte mello stesso modo, ma scritte tutte in nero.

La parte parallela del testo monumentale (B, tav. LII e LIII, a, b e ¢, 1-4),
comprende ventisette colonne verticali di iscrizioni, ciascuna delle quali contiene
due frasi del testo ieratico, tramne la quarta e Uottava (tav. LII, b, 1 e 5), che
ne comprendono quatiro, le tre prime (tav. LII, a, 1, 2, 3), che prese insieme
coll’iscrizione che accompagna il bassorilievo relativo corrispondono precisamente
alle tre prime frasi del testo ieratico, e la nona (tav. LII, c, 1) che ci da due
frasi, che non si trovano nel primo testo. Delle colonne poi, le quali- compren-
dono due frasi, cinque ce le danno riunite (tav. LII, b, 4; ¢, 2, 3, 4, 6), ¢
nelle sedici rimanenti una frase occupa la parte superiore della colonna e Ualtra
la parte inferiore, separata dalla prima con una linea oriszontale.

Lo studio di questo passo del testo ieratico, confrontato com allri passi
dello stesso genere, che troveremo in appresso, ci permette di affermare che
generalmente le frasi scritte in rosso devowmo essere riunite alle corrispondenti —
numericamente parlando — scritte in nero, e che le prime contengono delle ru-
briche in cui ¢ indicato il rito e il mome dei sacerdoti, mentre le seconde ci
danno tl fine di alcune rubriche e le parole che dovevano essere pronunciate
durante la celebrazione del rito. Perd, se cio é vero nella maggior parte dei
casi, altre volte per conlro, sequendo un tale sistema, mon si pud ottenere un
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§ 1.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Manca 1l testo del Louvre (O).

4. S )
A— Ll S g F N A=
xerhebu amiyenti Sem: er dst

« Il Kerheb e 1'Amiyenti vanno verso la siringa

LI, a.

I TS I N # =l o=

senso ammessibile, senso che si otterrebbe riunendo a due a due le frasi scritte
in rosso, e pure a due a due quelle scritte in nero, ed ¢ certo del pari che
talora le frasi della prima serie mon contengono solamente delle rubriche, ma
anche delle parole che dovevano essere pronmunziate dai sacerdots.

Quanto al testo monumentale, abbiamo potuto constatare che le sedici frasi
le quali occupano la parte inferiore delle colonne, corrispondono tutte ad al-
trettante frasi scritle in rosso nel lesto ieratico, e le corrispondenti che ne oc-
cupano la parte superiore ad altrettante linee nere. Inoltre nelle cinque colonne
che contengono due frasi riunite, la prima corrisponde ad una frase scritta in
rosso e la seconda alla linea nera relativa, e nella quarta e quinta colonna,
che ne contengono quattro pure insieme riunite, si alternano nello stesso ordine
una frase scritta in rosso mel testo ieratico ed una scritta in nmero.

Abbiamo anche constatato che generalmente la frase inferiore deve precedere
quella che sta nella parte superiore della colonna, ma che altre volte vuol essere
lasciata al suo posto, come pure talora due frasi superiori devono essere unite
tra di loro, e cost le inferiori corrispondenti, come gid vedemmo pel testo ieratico.

Si aggiungano ancora alcune inversioni nom giustificate, e la circostanza
che in parecchi passi le copie del Rosellini e del Naville non vanno d’accordo,
e st vedra facilmente quante siano le difficolta che si devono incontrare per dare
di questo passo una traduzione che si avvicini alla vera.

Un testo che ci presentasse scritte di seguito le frasi che devono essere
riunite insieme, risolverebbe la questione in modo definitivo. Dai framments che
ci restano di questa scema nel papiro dell’ Hathor Sais, st puoé dedurre con cer-
tezza, che tale era il sistema adottato in quel testo: ma lo stato in cui si trova
il papiro non ci permette di trarne alcun profitto.

(1) V. osserv. al fine del paragrafo.
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akw er maa seru m  hat nub-t:

entrano per vedere lui soolplto nella sala del sarcofago ».
Lil,aed, 1.

B-% K vt KN OH

(1) 11 vocabolo ¥ Vo, %__ﬂ Ll ser o teser, con cui generalmente si confonde,

significa estendere, allargare, aggrandire, distribuire, regolare, aprire, dissipare, ecc., a non parlare
di una quantitd di altri significati derivati, resi ben certi dal confronto col copto Cwp e derivati.
Perd nessuno di questi ci pare traduca bene questo passo, in cui deve essere indicato un fatto mate-
riale, piuttosto che un’idea morale, come si avrebbe traducendo « per vedere lui reso grande nella
camera sepolcrale ». — Il segno ¢ che & stretto in pugno dal braccio o dalle due braccie riumite

(g g° %) rappresenta evidentemente uno stilo di metallo colla impugnatura o manico di
legno o di scorze d’albero tessute insieme, quali ne possiamo vedere ancora oggi nei nostri Musei,
e crediamo che il segno ¢ da 83 solo si debba pronunziare ser o , @ costituisca una forma

parallela di é <«—« dardo, ecc. Come derivato dalla prima forma y Ser, esiste nel copto il
vocabolo COTpe (teb.) 8 COTPI (menf.) col axgmﬂcato di xévrpoy, pungzglzom stimolo, spina, e

come derivato della seconda trovasi la radice wap, WdApe, WAAPE, WAPI, percuotere, per-
cossa, ecc. (BruascH, Zeits., 1880, 9). Il verbo che & indicato dal segno del braccio che impugna uno

stilo, dovra significare scrivere, tracciare , ecc., e difatti esiste realmente il verbo P g 0
—

0 p g o Serer, che fu creduto erroneamente da molti la forma causativa di N rer,

« girare in tondo », e che noi crediamo invece sia il verbo derivato naturalmente da v ser, a cui
quindi devesi attribuire il significato di tracciare, incidere, scolpire. Con questo valore trovasi ap-
punto usato nel decreto in favore di Set, dove & detto:

YL BT L - R NI AN
Al NT20RHI RSN T

« Sua Maesth fece incidere questa iscrizione di bel nuovo nel tempio del padre Ptah Anbresef,
quando Sua Maestd la trovd fatta dagli antenati e corrosa dai vermi ».

Nel medesimo significato & usato pure in questo passo del nostro testo.

(a) po — Forma poco frequente del pronome oggetto, ma equivalente in tutto alla forma

pit comune l } In un papiro del Museo di Torino (N. 117) contenente un sunto del capitolo 17
o 1
del Libro dei morti, la nota formola q { @ 1 E i varianti:
m r B , presenta la leguentl' varianti

= 14Z1%
={ifa=0-
= {4
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11 Kerheb, che incontriamo pel primo, & un sacerdote abbastanza conosciuto, e non
occorre che noi ci intratteniamo lungamente a spiegarne le attribuzioni. 11 Kerheb sia
pelle cerimonie religiose in generale, che nelle funerarie in particolare, era il sacer-
dote che ordinava agli altri sacerdoti il rito da celebrarsi: quindi generalmente nelle
pitture tracciate sui primi capitoli del Libro dei morti, come pure nelle scene
funebri, lo vediamo nell'atto di leggere le rubriche sopra un rotolo di papiro che
tiene in mano spiegato. Cosl nei bassorilievi che accompagnano il testo monumentale
della tomba di Seti, il Kerheb & sempre rappresentato con un rotolo di papiro
nella destra, e vedremo poi dal resto del Libro dei fumerali, come egli fosse il
direttore di tutte le cerimonie, ed il regolatore di tutte le persone, che vi pren-
devano parte. In ordine al Kerheb potremmo ripetere la stessa opinione che gia
esprimemmo parlando del Sotem (V. pag. 29), ciod che in certi casi, come nelle
cerimonie funebri o riferentesi al culto degli antenati, uno dei parenti o dei clienti
del defunto poteva talora assumere qualcuna delle attribuzioni del Kerhed: ma
riteniamo come parimente certo che esistevano classi di Kerheb, i quali rivestivano
sempre le attribuzioni sopra ricordate.

Fin dal principio di questa seconda parte il Kerheb entra direttamente in

scena accompagnato da un’altra persona, chiamata -ﬂ-k\\ mi l é Ami-
xenti o & r@'} Emyent. Questo nome non riesce nuovo, essendo gia stato trovato

in molte stele come titolo di persona, ma ignorasi intieramente quali siano state
le sue attribuzioni. Tradotto letteralmente significa « colui che & nell'interno », e
tenendo conto delle attribuzioni unicamente sacerdotali che ha nelle cerimonie se-
guenti, si potrebbe credere con verosimiglianza che fosse un sacerdote addetto al-
I'snterno del sepolcro, alla stessa guisa che troveremo in appresso un sacerdote

chiamato -ﬂ- &\\ q P \\ ng é dmidsi, che era addetto al servizio della siringa
sepolcrale.

Senonche il vocabolo (ﬁ‘] ;MM\\ L_ir: xenti, oltre al significato generale di luogo

interno, indica pure in "modo specialissimo quella parte del palazzo reale, che era
dimora delle donne, 1'karem, e si pud credere che I'Amiyent: fosse un impiegato
dell’harem della persona di cui si celebravano i funerali. Per quanto questa opi-
nione ripugni al sentimento moderno, ¢ veramente quella che & piti prossima al
vero; il Brugsch, il quale cortesemente ci volle comunicare il risultato delle sue
ricerche in proposito , vi fu condotto dallo studio di molti monumenti inediti; a
noi pare inoltre che si possa sostenere anche solamente coll’ aiuto dei monumenti
finora pubblicati (1).

(1) Queste pagine erano gih composte, quando il Brugsch, con atto di squisita cortesia, di
cui non lo posso ringraziare abbastanza, mi diresse in una sua lettera alcune importantissime
considerazioni sulla natura delle attribuzioni di questa classe di impiegati, derivandole da un gran
lavoro sulla gerarchia in Egitto, di cui é attesa ansiosamente la pubblicazione. Quantunque esse
si differenzino in qualche parte da quelle da me svolte, non 80 nondimeno trattenermi dal pub-
blicarle per intiero:

€ aeen Comme je vous l’avait dit, le -[]- & (@‘l e & ﬁ joue un réle important
A} el |

« dans la hiérarchie égyptienne. Remarquez tout d’abord, que le Amyonts, repréeente une di-
Scuiaranziri, Lidro dei Funevali. ]
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Difatti dai medesimi risulta, come non solamente i funzionarii di corte do-
vessero in certe circostanze recarsi nella tomba del loro sovrano a prendere parte
alle cerimonie che si celebravano (1), ma come gli impiegati stessi dell’harem reale

rivestissero talora titoli e attribuzioni sacerdotali e fossero addetti al servizio delle
tombe dei rispettivi faraoni.

« gnité & la cour pharaonique, et que, ensuite, cette dignité a été transférée également sur les
« divinités , qui de leur coté représentent des rois entourés de leur cour, & I'instar de la cour

« pharaonique.
« Ce < v g ou [C147 (-1, domus superior, désignait le palais du
| e a 3 .

« roi reservé aux femmes ot 4 la famille du roi, dont le plus ancien édifice royal se trouvait a

. a
« Memphis. La partie destinde au séjour non de la reine, mais des favorites, s’appelait 1 a .

« Les hauts-fonctionnaires attachés au service du yon?, les chambellans, si vous voulez, portaient

« le nom de -{}-&ﬂ -l]- -ﬂ—(?ﬁ] au pluriel : ﬂ-ﬁ%o\\ﬁ :, en

« leur téte un chef nommé .u.l—} dont le remplacant ou le vice-chef, désigné par @ O §

uc:] (@":} Une foule de scribes, appelé chcun ﬁa [’% ﬁa te.,

« étaient placés sous la direction des Am-yont, tandis que los ‘B\%%u g s s |
MV

« s'occupaient des travaux extérieurs pour le yonf. — Les reines & Thdbes, comme prétresses

« d’A.mon (==| * , =| ou =] U) avaient également leur -ﬂ- gzwwuql * , ﬁjw
o [a a o Qa a

« qui, parfois, servaient la reine en qualité de messagers, cf. -“- gj:q.\j/} - ‘:I é
« g e D’aprds les textes do Dendéra la déosse Hathor-Isis avait ses -l]— (% ﬁ
=

« (cf. MARIETTE, Dend., 1, 63) qui y formaient toute une classe particulidre de prétres. De méme,
« & Edfou, ol ils etaient attachés au culte de Hathor femme de Hor-hut.

« L’exemple des Am=-yont pour le culte des morts est donnd par vos propres investigations

« et je pense qu’il ne sera pas difficile de reconnattre le sens particulier du réle qu’ils y jouent. —
$ | e
« Encore une remarque a faire, c’est qu’il faut se garder de counfondre le , xon ,
ol .3
« pi=yon, avec le i ont, pi-yont, « la maison des récluses », comme je
pr=yon, ::’Eg‘l:x y pr=yont, )

« vais prouver dans mon travail sur la hiérarchie égyptienne aux temps des pharaons, la xeréym
« ou P’habitation des xdroxot sous les Ptolémées ».

— ?ﬁl
(1) V. le iscrizioni della tomba dello scriba &qq&@ & % ’
—<Dn
3 . li di Saqqarah, XIX dinastia. — L'espressione _O lr@!
- IC:] ecc., necropoli di Saqqarah, XIX dinastia espressione '%. N

=2 A .
LS p ol P. - ecc , allude evidentemente a cerimonie che si celebravano nella tomba,
e cosl parecchie altre. — Lxraius, Denkm., 111, tav. 240 g o d.
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Ce lo' provano ad evidenza le iscrizioni della tomba di Afad della V dinastia,
nelle quali le attribuzioni del defunto sono designate successivamente, come:

RN AI RS T TR AT B
—Tiseetos (6111 (55511 (A0 T4t
TR L 1C

Quantunque fra questi titoli non si trovi quello di -ﬂ- m é dmiyents ,

crediamo nondimeno sommamente probabile che ogniqualvolta lo scriba Atd, addetto
all’harem, prendeva parte alle cerimonie funebri insieme agli altri sacerdoti, fosse
di preferenza indicato col vocabolo dmiyent:, che ricordava la sua principale at-
tribuzione. .

Quello che risulta essere vero per i funerali dei re, era vero del pari pei
funerali dei privati, i quali avevano quasi tutti un harem pit o meno numeroso.
proporzionato alle loro ricchezze. Basterd dare uno sguardo ai bassorilievi sepolcrali
dell'antico e medio impero, per vedere come nelle feste funebri turbe di ballerini
e di ballerine, vestite in foggie strane e coronate di fiori, turbe di suonatori e di
cantori si riunissero nella sala sepolcra.lev insieme ai cm, agli Q , ai é% , al
p& , ecc., e ricreassero la statua del defunto colle loro danze e coi loro suoni (2),

accompagnandoli con canzoni adatte alla circostanza. Tra queste era pil di ogni
altro celebre in Egitto il canto dell’arpista della tomba del sacerdote Noferhotep.
la prima parte del quale finisce con queste parole: « Sta allegro, o sacerdote; oh!
vi sieno profumi ed essenze odorose per le tue narici, delle ghirlande di loto sulle
spalle e sul collo della tua amata compagna , che & seduta presso di te. Oh! si

(1) Lepsius, Denkm., 1, tav. 59.
CE B J o L)+ st « d01ci danso st status ....». V. Dewkom., 11 av. 61. —

T IR 2] P (] RN < o e

portano cose buone di ogni specie al defunto Imeri nelle teste funebri ». V. Denkm., 11, tav. 52. —
~D . ;
ﬁp = qm s@ q [Q] id. — V. ancora Denkm., 1, tav. 105, 14, 17, 35, 36, 41, 63, 74,

109, ecc. -- Nells stele di Mentuhotep Nebyerra del Museo di Torino (V. Rossi, Stele dell' X1

dinastia), gli ﬁﬂd&}ﬁﬁ@ ei ﬁ5§ ﬁﬁ ﬁ le Qp:a:ﬂ@@
ole &g%@@& ¢0n0 nominate insieme ai 12@@@ sacerdoti e alle j?o@@@

sacerdotesse.
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canti e si suoni davanti a te; trascura tutti i fastidii e ricordati di godere, finchd
venga - quel giorno di giungere alla terra che ama il silenzio » (1).
Queste strofe scolpite sulle pareti di una tomba tebana ci pare caratterizzino
abbastanza la natura di alcune cerimonie funebri egiziane, e giustifichino la parte
che per avventura vi potessero avere gli impiegati dell'harem.

§ 2.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Manca il testo del Louvre (C).

W, 4

AN AN, B T e e T

%%&\\QBP@B“’?: . }IL&@‘& 2HE E o

amidss f let’ atef sop sen sop dft

« L'Amids: sta in piedi dietro di lui (la statua del defunto), dicendo:
o padre, o padre, — per quattro volte. —

B -

A [Zeg=- &él‘
S-resu sotem
Sveglia il Sotem coricato.

a- nﬁ&ﬂﬁ%&“r@h\r_—; a=[e27]”

amiyents ha  err[uti]
Io ho trovato l’Amzxentz che stava di fuori.

(1) Traduzione proposta dal Maspero nel corso al collegio di Francia, anno 1877-T8.
(2) Come indica il suo nome medesimo, era il sacerdote addetto slla siringa sepolcrale. —
Questo titolo si era gid trovato in parecchie stele, ma si ignoravano le sue attribuzioni.

(a) Restituzione dedotta da due passi del testo monumentale, tav. LX o LX b



— 61 —
Iv, 7.

a—fofNEl-NEY T HZ2 T

sotem sotem (2) hims  er xeft hir ]
11 Sotem si asside di fronte a lui (alla statua del defunto)

A PRI R 7B e
amids ha ha f

(e) I'Amiasi sta in piedi dietro di lui.

LIL b, 4.
»- =R
v, 9. }
A- — BRI Sw0 7%
seter satet n [ wuad
Coricato egli mi scotd,
LIL b, 2.

B 'j(p)p v 1 T S

(1) Tl vocabolo [\oxg__g diAop\j di B, pud essere paragonato per la forma a

p > S—dl aprive, estendere, 0 a p L & X lanciare, ma con una gradazione di significato

alquanto diversa. Il senso generale ci fa credere che in questo passo si debba esprimere un’azione
energica e quasi violenta che I’Amidsi fa sul Sotem per svegliarlo, e ci pare che il verbo scuotere
risponda appunto a queste esigenze. — In senso poco diverso é usato in una iscrizione di Abido

(tempio di Seti):
SISENS0-

mw S

)

ron sat san
« Capitolo di levare (con una scossa) il suggello di argilla (al naos della divinitd) ».

(a) Fu ripetato erroneamente il nome del Sotem.

() seter sem invece di sem sefer «il Sotem & coricato ». — Anche alla linea 55 trovasi
la medesima inversione.

8) kt « da dirsi ». — Questa breve rubrica indica che le parole che seguono dovevano essere
pronunziate da uno dei sacerdoti.

)] § u, invece della forma } ﬁ ° ? ﬁ,
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v, 10,
= ]

A (SeTOT%E
kotet tw nf ud
dormente egli mi toccd.

LI, 3, 3.

. (@ | == = " o (8)

B-NFHT LY

A —

LI, b, 4.

B—-NLRERIE Vo

fet an  emds  dief sop sen sop dft
L’Amiasi dice: o padre, o padre, — per quattro volte; —

LilL, b, 5.

- =1=8)}\8
sres seter sem
¢ svegliato il Sem (che era) coricato,

A —

LIL, b, 5.

R N o
kem-t ami’-yents’
gono trovati gli Amiyenti ».

(1) I1 vocabolo o tu ci riesce intieramente nuovo. Con qualche ragione dal lato morfo-

logico, potrebbe paragonarsi al c;q o q S tdtd o o q Sl td, colpire, battere, abbattere

al suolo, usata specialmente quando si parla del Faraone che colla sinistra stringe le chiome dei
pngxomen e colla destra armata di clava li colpisce. Ma evidentemente tale significato non pud
convenire in questo passo, dove dobbiamo trovare indicata un’azione parallela a quella espressa

dal vocabolo p u e non ci allontaneremo dal vero, dando al vocabolo o il signi-

ficato di toccare, mmolara, od altro analogo.

(a) fet « da dirsi ». — V. nota (8) della pagina precedente.
(8 V. nota (7) alla pag. precedente.
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La scena illustrata da queste iscrizioni ci rappresenta l’entrata del Kerkeb nella
camera del sarcofago , e 1’ affaccendarsi dei diversi sacerdoti per mettersi al loro
posto, che vi succede. Paragonando insieme le due versioni, si vedra facilmente che
in amendue sono espressi i medesimi concetti, quantunque il testo A ce li dia in
una forma pid compiuta del testo B, il quale poi invertisce ancora 1'ordine di al-
cune frasi.

Secondo il testo ieratico (A) nel momento in cui entra il Kerheb, il Sotem
& coricato che dorme, e I’Amidsi, che sta in piedi dietro la statua del defunto,
esclama per quattro volte: O padre, o padre! Frattanto il Kerheb, visto il Sotem
che dorme, ordina che sia svegliato, dicendo: S¢ svegli il Sotem, coricato, e sog-
giunge quindi: Jo ho trovato I’Amiyenti che stava fuori della porta. 1l testo non
ci dice chi sia la persona che sveglia il Sofem: ma essa & certamente 1'Amidsi
stesso. Poiche essendosi il Sotem svegliato ed essendosi assiso davanti alla statua,
mentre 1'Amids: si pone in piedi dietro di essa, quegli pronuncia le parole seguenti :
Essendo io coricato, egli mi scoté — essendo io addormentato egli mi toceo; le
quali non si possono riferire che all’4midsi, come l'unico dei sacerdoti finora no-
minati, che dal contesto del discorso risulti in condizione di poterlo fare.

Nella versione monumentale (B), qualora si mantenga 1’ordine che in essa hanno
le diverse frasi, questi fatti sono accennati in parte, ed in parte sottintesi o menzionati

come gid avvenuti. Se la mancanza del verbo ‘D nell’alto della colonna LII, b, 5
o la forma participiale AR &D non ce ne dissuadesse, potremmo invertire sem-

plicemente l'ordine di queste frasi e delle due precedenti, e ricostruire il testo
monumentale come quello ieratico, da cui non si differenzierebbe, che per alcune
brevi lacune. Ma la costruzione grammaticale non si adatterebbe a codesta inver-

gione, e d'altra parte possiamo avere egualmente un senso sufficientemente chiaro
ed ammessibile.

Appena il Solem si & seduto davanti alla statua e 1’Amids: ha ripreso il suo

posto dietro di essa, succede tra 1'Amiyenti ed il Sotem un misterioso colloquio,
che & I'argomento della scena seguente.

§ 3.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Manca il testo del Louvre (O).

A — — -

Lile, A, .

o =
B-NLIRN=~IZNIE=
fet an sem maa n dalef m koten f nid
« Dice il Sotem: io ho veduto il padre in tutte le sue trasformaszioni.
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—fFRvihv gl N

dmiyents tet’ xeft sotem
L’ Amiyenti dice al Sofem :

1v, u.

Lil, ¢, 2.

RN YIS CAI N
A STEI R — =Sl gl

hor unnu  sehu an un dn su dtef k ar k
Oro & sotto forma di spirito risplendente: non & egli il tuo proprio padre (?) ¢

Li, ¢, 4 e 3.
3_‘& ........ (=) “-n(ﬁ)_n_%lﬁqic‘o
v, 13.

- FEEDN S Sodhg o[k ]
sotem tet’ xeft  amiyenti
11 Sotem dice all’Amiyents :

LI, ¢, 4.

PCINET T e s
N I N LY L

hor seyti dpet sexti n su  sext hir
Oro caccia le oche; egli caccia . . . . . *)

LI, ¢, 3.

B -2NE” N2t l%&io

(a) V. osserv. al fine del paragrafo.

(«) V. alla tavola LII, ¢, 1, i segni che occupano la parte inferiore della colonna: noan si
sono riprodotti mancando i caratteri tipografici corrispondenti. Essi hanno un valore ideografico
che ci & ignoto.

(8) 11 verbo J , al principio della colonna indica*che anche la frase, compresa nella parte

inferiore della medesima, erano parole da pronunciaui , 8 non rubriche, secondo la regola gene-
rale. Questa eccezione conferma la regola da noi pmposta testd. Per altri es., V. tav. LIII b, 2-6.

(7) Naville da & 8 invece di kﬁ tra lo due lezioni & certamente prefenbxle

quella del Rosellini, quantunque siano amendue enigmatiche.
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IV, 45.

A_-{I-§“{ﬁ.]\\:l§ﬁd amp &é i
amayents Xeft sotem '

L’Amaxentz' dice al Sotem :

LI, ¢, 6.

-t Ahggg N NG

v, 46. - - —

A — (ZAVKO— T ATl b=
kotert nebet maank kotenu nibn dtef k

girando (sotto forma di) ape, tu hai veduto tutte le rivoluszions del padre tuo.

u, ¢, 7.

B—{oaNke N 2-RIZNITS
v, 47.
A -] gl f BodhS o (=]
sotem tet’ xeft dmiyents
I1 Sotem dice all’Amiyents:
B —
2‘1 SR ® %0(3)[]%‘;&
e e e e @
................... ®
LI, . 8

(1) La trascrizione 2% congetturale : 1a forma 2 potrebbe considerarsi come
RENVA AN

una forma parallela di ‘l _2 , ma ci pare pid probabile che sia un errore. — Tra il verbo
MV

\1 e z o il sostantivo % fu omessa erroneamente la prepoaizione &; che trovasi nel

testo B.
(2) V. osserv. al fine del paragrafo.
3 1d.

(«) V. nota (8) della pag. precedente.
Bcmiarazsir', Lidro dei Punerald. L
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v, 19.
A - ['l]'_l k“r@.}\\mﬁﬂ l°aﬂ &é
dmiyenti tet’ xeft sotem
I'Amiyenti dice al Sotem :
B - -
v, 20.

A—T E‘“‘“\?ooi&h

abu an  yent dm
(ecco) 1'ombra: non vi & pencolo in essa.

Lil, c, 9.

3T ZNTUR

11 colloquio tra il Sofem e 1'Amiyenti contenuto nelle iscrizioni sopraddette &
senza dubbio una delle parti per noi pit oscure e pih misteriose di tutta la ceri-
monia, e fa meraviglia come l'accordo tra la versione di Torino ed il testo monu-
mentale sia quasi completo. Questa oscuritd deriva da una parte della natura stessa
dell’argomento, e delle allusioni che ivi si fanno ad alcune circostanze della vita di
Oro e ad altre credenze egiziane a noi poco note, e dall’altra da una serie di pro-
posizioni difficili a tradursi per la loro sintassi e pei vocaboli che contengono.

La prima allusione che troviamo fatta ad Oro, & quella di %ﬁ‘u ,

Oro sotto forma di spirito splendido (?); forma che non ci risulta fosse stata mai
assunta da Oro, secondo le leggende a noi note. Non meno oscura & la frase che

segue immediatamente (A): x%Qﬁ1§Q&i_§gz an un dn

su atef k er k, a meno che noi non riconosciamo in quel vocabolo q , che

non sapremmo come spiegare, una particella interrogativa nuova. Qualora cosi fosse,
potremmo tradurre l'intiera frase: L’Amiyenti dice al Sotem: Oro @ sotto forma
di spirito splendido: non ¢ forse egli il padre tuo proprio?

Al che il Sofem risponde con un’allusione alla caccia di Oro. Questa circo-
stanza della vita di Oro & rappresentata soventissimo nelle scene dei papiri religiosi
e specialmente nei bassorilievi del medio impero egiziano. Vi si vede Oro colla testa
di sparviero e corpo umano sulla riva del Nilo celeste, nell'atté di tirare una fune
per cogliere nelle reti tese le oche e i pesci che guizzano nell’onda azzurra in mezzo
ai canneti del fiume. In quei pesci sono rappresentati i seguaci di Set, i quali,
secondo la leggenda, inseguiti da Oro, si eran trasformati in uccelli ed in pesci:
ed Oro, continuando la lotta contro il male, li insegue anche nella loro nuova
trasformazione. Il Faraone egiziano, che era la personificazione terrestre di Oro ,
attende sovente a questa pesca, assistito da Thot e da altre divinitd. Nelle iscrizioni
di Edfu, che sono la redazione pit completa e pit minuta del mito di Oro, questa
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allusione ¢ frequentissima ; come pureise me trovano delle tracce nelle diverse ver-
sioni del capitolo 153 del Libro dei morti (1). :

L’ Amiyenti continua nelle sue allusioni, e rivolgendosi ancora al Sofem, sog-
giunge: Girando sotto forma di ape, 10 vidi tutte le rivoluzioni del padre tuo.
Questa frase enigmatica & la continuazione della prima, ed anzi ne ¢ la legittima
conseguenza. Lo spirito splendido, in cui si era trasformato il defunto, nella mente
degli Egiziani, aveva un significato astronomico, e non era se non una delle stelle

risplendenti di maggior luce: a questo concetto poi risponde il vocabolo q? eAN

kotenu, il quale significa circonvoluzione, ed in questo caso speciale, 1'ecvoluzione
che quella stella fa nel firmamento, per rispetto a chi la osserva dalla terra. —
I’ Amiyenti dice, che egli vede le evoluzioni del defunto, dopo avere assunto la
forma dell'ape (2). — La serie dei capitoli del Libro dei morti che intercede fra il
cap. 76 e il cap. 88, riunisce le diverse trasformazioni che il defunto desiderava di
assumere dopo la sua beatificazione, e tra esse sono specialmente notevoli, quella
dell’'uomo in cammino , simbolo della vita, quella dello sparviero d’oro e dello
sparciero divino, quella del fiore di loto, dell’uccello Bennu, dell’uccello Shenti del-
I'uccello Ba, della rondine, ecc., ma in nessun luogo troviamo fatta menzione della
trasformazione nell’ape (3). Questa & nondimeno affermata recisamente e concorde-
mente dalle due versioni di Torino e di Biban-el-Moluk, e dobbiamo riconoscere in
essa una nuova trasformazione, fin qui ignorata.

Vi risponde ancora il Sofem con due proposizioni enigmatiche, la prima delle
. quali contiene il segno dell’ ape ripetuto tre volte, e la seconda una espressione
ignota, risultante da tre segni O, che possono ugualmente corrispondere al segno ®
o al segno @, o al segno @, o al segno O. L'unico di questi ammessibile & il
secondo, o il determinativo della cittd (). In quasi tutte le iscrizioni funerarie
dei gran dignitari dell'antico impero , trovasi' un’ espressione composta appunto da
questi tre segni %@ (4), ma in qualunque gruppo si trovi, esso ha sempre un
significato unicamente ferriforiale, ed & senza alcun dubbio un nome sostantivo. Nel
nostro invece, per le esigenze della sintassi, non solo in questo passo, ma in pa~-

recchi altri che troveremo in seguito (5), non pud essere che una radice verbale,
di cui non siamo ora in grado di definire il' significato.’ '

(1) V. E. D& Rovet, Brudes sur le rituel funéraire des anciens Egyptiens, pag. 31 e 82.
(2) A giudicare della forma del segno monumentale, si direbbe piuttosto una cavalletta.
(3) V. E. D& Rouck, Ktudes sur ls rituel funéraire, etc., pag. 20 e 21.

(4) V. per es.: TL? ®€? ﬁ T : [] g Mm ®®$ (Denkm., 11, tav. 3).

T[‘]«: %’3 -—ﬁ ( id. I, tav. 5).

TD?&W%Q%Q ( id. I, tav. 5).
& & %@ ? :::\ ( id. 11, tav. 67).

(5) V., per es., tav. unite XXV, lin. 8.



— 68 —

Qm finisce il colloquio misterioso tra 1'Amsyenti ed il Sofem, il quale si ritira
a parte in un luogo oscuro, come appare dal bassorilievo unito al testo monumen-
tale, mentre 1'Amiyenti gli dice: E Vombra, non vi & pericolo in essa.

§ 4.

Testo di Torino (A). — Testo manumentale (B).
Manca il testo del Louvre (C).

v
‘-?AQM[‘ NS5 [~ 2082 =]
an  sotem Sopu nfie kena  hir f
«EccoﬂSotemhapresolavergaedha.vestitoilkend.
Lul, a.

Boj (b =Y | ClaZe

v,

229&@3 X

- sotem xeft mesents
Il Sotem dlce agli scultori:

L, o, 1.

- LMK

v, 23.

A - ";imﬁﬂ éoM@'.’U]*@ o L

n a atef
Oro ama quelli che amano. Io amai il padre,

L, 8, 4.

RTINS LS I k.

(a) Restituzione giustificata dallo spazio della lacuna e dal parallelismo del testo B.

(a) et an sem, « il Sotem dice ».

®) TJ S5 errore di ortografia per ?J@
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a— — WS —121=1o 8
neter ddru arn  adtef stu n  atef
la divina immagine, io feci il padre, io raffigurai il padre,
B — LY =TT 12 % NS R
A — - —
N E LY ) S [ S
n a4 su let tut ur-t tut  sutem N.

— da dxrsx — io modellai essa, — da dirsi — la immagine grande,
la statua del re N.

v, 25e2ﬁ

A—g\\k ﬁﬁ\\k e \\uul§

mesentz mesents ma sate’
O scultori, o sacrificatori, prestate adorazione a lux.

LIL 3, 3 e 4.
B— )"0 Ry
(a) q k a; vocabolo incompleto, invece di q ‘\3\ .\ﬁ\ ctc ; questo

errore & giustificato dalla circostanza, che quando lo scriba scrisse questa frase in rosso, aveva
gid scritto prima quella in nero che sta sulla medesima linea, e gli mancd lo spazio per scrivere
tutto il vocabolo.

(«) Zet dn, « dice il [Sotem] ». Sulla presenza del verbo ﬂ in questo punto, V. la
nota (B) alla pagina 64.

. , L identith di
(®) n 2 errore di ortografia per ﬂ g che ba la sua ragione in una identitd di

suono (2=4). — Anche per questa frase dr mefer, troviamo nel testo monumentale Finversione
gid notata in parecchie frasi precedenti.

(7) V. la nota (B) alla pagina 64.

(%) Yet masu n & su Tet tut ur-t tut suten N., « (da dirsi) io modellai essa — (da dirsi)
la grande immagine, la statua del re N. ».

(¢) Il segno -b 8 una trascrizione erronea del segno ieratico, corrispondente a q » 88 pure

il segno .b non tiene il posto di c\:\ e non manca del tutto il segno q
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A A i

- PG T IRl s

mesent: sats’ tus ur
O scultori, adorate la grande immagine.

IV, 27 o 28.

A — - ' Q\\k - oﬂ{lg\\k ...oc D.@:

mesentz tu mesents’ m yetw
O scultori della statua, o sacrificatori, non (fate) pilt cose

Lille,4 02

B-NLIREEZ {1 N &=
el U= ] 1L NSl

sef-t sen  m dtef

disgustose per il padre.

- AN
PO NERTYT IS GRS E I N

mesentc mesentz tet’ xeft  sotem
Gli scultori e gli immolatori dicono al Sofem :

A FRETTS- B
sati nf su tu

egli adord essa, la grande immagine.

(«) Jet dn sem, « i1 Sotem dice ».
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TR — (a)
A — p"k\é_‘_ﬁ"ﬁ "“‘-q \\’_;kc\ B! &Q%&Qmﬁj
sotem kil yeft mesentz [m  hu atef ]

Il Sotem, rispondendo, dice agli scultori: [non percuotete il padre],

B —
' IV, 32.
q \\k ﬁ koq@db@m
. mesentz m mneterdu ap f
o scultori, non trafiggete il suo capo.
LI, e, 3. :
B —{ - Nk
Iv, 33.
el O N 8 N ORI
mesents’ nebw’ m hu atef
O scultori tutti, non percuotete il padre »
LILL, ¢, 4.

B - ({2 IR g

Terminato il colloquio del Sotem coll’ Amiyenti, quegli, che come gid vedemmo
si era ritirato in un Inogo oscuro, ritorna in scena, tenendo in mano uns verga

( A\’; ) e vestito del kend, paramento che noi gid conosciamo. Argomento di questa

scena & l'adorazione, che si tributa alla statua del defunto, quasi per dissipare il
ricordo del lavoro violento degli artefici, per dare ad un pezzo di calcare la forma e
I'immagine del defunto.

Questo essendo lo scopo delle cerimonie, noi abbiamo la ragione del trovare

introdotte in questo passo due classi di individui chiamati g N k E mesents’
3 k | mesenti’ , che formano i cori, che noi troviamo qui per
\\ ;.__a UUU l
la seconda volta nelle cerimonie funebri. )
1 primi, i qo k VIRV mesents’, costituivano una classe di persone,
\ 2 1

conosciuta gia prima d’ora. Essi, come indica il loro nome, derivato dalla radice

(a) Dei primi segni di questa restituzione si vedono alcune leggerissime tracce sul monu-
mento originale.

(«) Fu ommessa erroneamente la preposizione &
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mpﬂ mpg k p%ﬂ ecc., mes, maswu, ecc., foggiare, modellare, ecc., erano

artefici che scolpivano le statue del defunto, collocate nel serdab, come pure quella
dell" hat-nub: di qui la ragione, per cui in una celebre iscrizione posseduta
dal Museo Britannico, essi sono anche chiamati qsu ﬁ ; €.3 mesent:s’ nu

hat-nub, « gli scultori della camera sepolcrale ». Ad essi specialmente si riferiscono
le parole del Sofem, il quale dopo avere espresso in tutti i modi la sua venera-

zione per la statua del defunto, invita i qak % E a prestare adorazione
( \';_,41) alla statua e quasi li rimprovera di avere percosso 1’ immagine del

defunto nel tempo istesso che collo scalpello la tiravano fuori da un pezzo informe
di calcare.

La seconda classe di individui, & cui il Sofem rivolgeva la parola, erano
un'altra specie di mesenti, distinti dai primi dal determinativo del coltello ~. e
delle coppe <= neb; essi compaiono in questo testo per la prima volta, e nulla
si sa delle loro attribuzioni. — In una scena sepolcrale di una tomba tebana (1)
sono rappresentati alcuni sacerdoti intenti ad imbalsamare un cadavere: questo &
steso sopra un letto funebre, e sotto di esso vedesi una quantitd di piccole coppe
< meb, le quali contenevano probabilmente le diverse qualitd di olii e di essenze,
che dovevano servire alla conservazione della mummia. Si potrebbe credere che le
coppe neb (<—>) che nel nostro testo determinano in modo speciale questa classe

di mesents ( q N k OOU ' ) possano indicare in essi gli imbalsamatori,

quali li vediamo roppresentati nella tomba ora ricordata, mentre il coltello (),
che & pure determinativo del loro nome, li identificherebbe con quegli imbalsamatori,
che Diodoro chiama nazpaaxt’atau, i quali appunto erano incaricati di aprire il ventre
del defunto con una pietra acuminata o con un coltello, ed estrarne le interiora.
La tradizione classica aggiunge che questi napacxt'craz erano fatti segno al generale
disprezzo, e che appena eseguita l'operazione erano costretti a fuggire inseguiti dal
furore popolare ; e apparirebbe quindi che essi, a preferenza di ogni altro, avrebbero
dovuto prender parte a questa scena, in cui sarebbero stati riabilitati in faccia al
defunto dell’azione violenta che avevano dovuto esercitare sul suo cadavere pel debito
del loro ufficio.

Nondimeno non possia.mo dissimula.re che nulla ci autorizza a credere che i

' ~~ |
napaaxwraz si chiamassero | mesent:’, mentre questo voca-
\\ s_u oo

holo si pud paragonare alla voce egiziana m p ﬂ N ﬂ- mesti, che significava la tavola

su cui era collocata la vittima per essere immolata, e da cui potrebbe benissimo
derivare, e significare quelle persone che prendevano parte all’uccisione della vittima.
Difatto in una scena scolpita sulle pareti di una delle camere della tomba di Ra-
messe 1V a Biban-el-Moluk, in cui & appunto rappresentata 1’uccisione di un bove,
vedesi un uomo intento a sgozzarlo, facendone colare il sangue in un gran vaso e
un altro che riempie di sangue una coppa della forma del segno <=, e che si affretta

(1) V. RoseLLini, Monum. civils, tav. 126,




— 73 —
a portarl'o via (1): La concordanza che esiste tra 14 derivazione filologica del vocabolo

k S~ & | mesenti’ e questa scend’ sepolerale, ci pare un argomento
q \ =— coc ! q po ’ arg
fortissimo in favore della seconda' ipotesi, e ndi ammetteremo quindi come somma~

mente probabile che i q W k == c\;\o | del nostro testo fossero quegli m(‘h-

vidui che aiutavano il sacerdote sacrificatore nell immolare la vittima.
La ragione della loro presenza in questa scena ci & data dalla frase

&®Olphhp|llkq

che il Sotem rivolge ad essi, non meno che dallo studio delle ultime frasi di questo
passo, intorno alle quali ci fermeremo un istante.

Scomponendo la frase sopra citata, quale ci & data concordemente dalle due

a

20

ri

versioni ieratica e monumentale, saremmo tentati a considerare lespresslone &
come una forma avverbiale, paragonabile a quella m YN :5:. m ket yet', «in

altro modo » o &&F‘F?? m yet' meb-t « in ogni modo », con un significato

quasi analogo a quelli ; spiegazione che non potrebbe convenire in verun modo in
questo passo, dove dobbiamo trovare un discorso diretto.

Lo studio grammaticale di quest’ ultima parte della scena dell’ adorazione ci
costringe a considerare la frase suddetta in parallelismo colle linee 31, 32 e 38
del testo ieratico, e corrispondente alle colonne 26 e 27 del testo monumentale ,

RN I et T N S
ik%@%i A4S %]
TSR NEILSA—
ANSEc NG R

Il parallelismo di queste frasi & evidentissimo. Tutte e quattro fanno parte
di uno stesso discorso diretto, significato chiaramente dal loro primo vocabolo, che
¢ al caso vocativo e che indica le persone a cui era rivolta la parola, e tutte quattro

si riferiscono al defunto, nominato col titolo di q ﬁ atef. In ciascuna delle

tre ultime poi troviamo la negazione %& seguita da un verbo transitivo col sao
eomplemento :

m hu dtef

m neter dap [

m hu atef

(1) V. RoseLLini, Monum. civili, tav. 86 e spieg. vol. II, p. 463.

ScruararsLL’, Lidro des Funeralr. 10
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Nella seconda e nella quarta & il verbo ﬁLﬁ ?_\J , che qui vuol esser preso
nel suo significato pidt comune di batfere, percuotere, ecc.; nella terza & il verbo
EQQﬁ , il quale, oltre al valore tecnico di lavorare coll’ascia, che ci & dato

dai bassorilievi di Gizeh, ed a quello di tagliare la coscia della vittima, datoci da
altre scene sepolcrali (1), ha pure il significato di ba#tere, percuotere, che abbiamo
attribuito al verbo precedente.

Ritornando alla prima frase, ci pare ora di potere distinguere in essa pure la

[ =)
negazione & , quindi il vocabolo é I, che dovrebbe essere 1'attributo di un verbo

sottinteso, | corrispondente ai verbi ﬁ% E\-ﬂ e gl]@ a delle frasi seguenti,

MV

o da ultimo 1'espressione [\";‘M\' l 'Kq‘isﬁs « (cose) disgustose esse pel

" padre », che dipende dal vocabolo @@O:. Evidentemente il verbo sottinteso deve
=X

essere uno dei causativi ~_1 @, -g ar, 5 _n tu, e noi crediamo che esso possa

essere contenuto potenzialmente nella negazione & medesima, che avrebbe lo stesso

valore dell’espressione negativa &-@ , _%RA_A ) &A—B ecc., e corrisponde-

rebbe alla nostra negazione non piet, in ted. micht mehr, la quale:contiene pure
sottinteso un verbo tranmsitivo. Aggiungendo questo nuovo uso ai molti gid trovati

della negazione &, noi potremmo tradurre questo passo: O immolator:, non pin
cose disgustose al padre ». Traduciamo per disgustare (transitivamente), aver in
abborrimento la radice p*;'. che potrebbe pure prendersi nel significato contrario

di aver caro, aggradire, perchd cost richiede il senso generale di questo passo (2).
Dalla scena dell’adorazione della statua si passa a quella dell’abbracciamento,
espressa nei termini seguenti:

(1) V. per es. Denkm., II, tav. 45, 92, ecc.
(2) Sul duplice significato di tutto questo passo, V. nota (1), pag. 76.
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§ 5.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B)
Testo del Louvre (C).

A B SOPETi WL

sotem  malet ron asar N. m ieba-uik nelesti
« O Sotem premi la bocca del defunto N. colle tne dita mignole.

L, d.

NI == R >

IV,4e2

a—faf g Dl o ™ JUATFNIEN=I2 6
sotem tet’ asdar N. nd m seen k adnuk
Il Sotem dice: O defunto N., io venni per abbracciarti, io (sono)

LN, d, 4.

B— — SRl LA S e ¢ F S

IV, 2e3. .

R VL At (LRSS A
hor malet a nk ro k anuk sa k

Oro; io premo a te la tua bocca, io sono il tuo figlio che ti ama.

s\ TOE Si% ==

(a) Restituisco = Xy perché il poco spazio occupato dalla lacuna, non ci permette
]

di introdurre altro segno. 'Qualora vi fosse stato uno spazio maggiore, avremmo potuto restitnire

'::Nﬁ“ ‘gg e » parallelamente ad un passo del testo monumentale, che troveremo in appresso,
)
\

e pid eonformemente alla rappresentazione del bassorilievo, che mostra appunto come 1’azione
HSvH \\
& a\' a si facesse col dito pollice e col mignolo.

(«) Yet « dice (il Kerheb).
(8) m tebd k Serau « col tuo dito mignolo ».
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A - ERRDFCIA S MM

sotem fet!  yeft  mesenti m hu dlef
Il Sotem dice agli immolatori: Non percuotete il padre,

L, a, 1. . o
B-I{\¢ N 2SS N8
T (LY S
ayw’ atef dsdr
¢ un'infamia il percuotere il padre, il defunto N.
LIV, a, 2,3 4. o
B— N2S=14=% T B BB gy
IV5
A—fENE A dgod ¥ — PR IERE
sotem ha yxefthir n  dsar N. sotep ha’ ha f

Il Sotem sta ritto di fronte al defunto N., gli amuleti essendo dietro
~ di esso (il defunto).

- - S -

(1) q & e:‘@b 0 & :b, senza determinativo speciale, pud significare far cosa sacra,
venerabile, e pud pure avere il significato opposto di far cosa infame, commaettere peccato, ecc. In
questo passo fu usato espressamente in questa forma, nell’intento di conservare a questa fase della
cerimonia il senso duplice ed equivoco, che le é dato dalle altre parole e forme grammaticali, le
quali tutte possono essere interpretate in due modi diversi. Cosl:

p & pud significare provar piacere e provar disgusto;
ﬁ pud significare (in senso tecnico) lisciare una superficie marmorea, come una
statua (Denk., II, tav. 108), e percuotere;

M- pud sigunificare (in senso tecnico) lavorare coll’ascia, ecc. (Denk., II, tav. 108),
% e atlraversare, ferire, ecc.;
e @

pud sigunificare far cosa degna e far cosa infame;

& pud essere particella intensiva e negasione.

® . . )
(a) In questo passo & un errore evidente per o xeft.

(8) p Pyt <—=, amendue si riferiscono ai mesenti, considerati come coro, secondo

I'uso che gid facemmo osservare in parecchi passi precedenti. La traduzione di questo passo secondo
la versione B, sarebbe « non commettete infamia percuotendo il padre vostro, la statua » ecc.
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IV,5e6.

A —[I[=§\]e g‘ﬁ 2= i) B B B0 2
sotem et xeft amenhu anuk hor-set an
Il Sotem dice al sacrificatore: Io sono Oro-Set; non
LIV, b, 2.

R N I TR 3 N R

Iv, 6.

A—dﬁnﬁ\"'ﬁmquﬁ %K[@\\]:‘Jﬁ’[ﬁﬂ"

rid shat' k adpn dtef k amiyenti
concedo che tu faccia risplendere il capo del padre tuo. — L’ Amzxents dlce

2 SEMMELLE O S n

= SENT I

(1) V. osserv. al fine del paragrafo.

(a) P == o forse un errore per p: & od altra forma analoga; ma I'oscurith del
passo non ci permette di affermarlo. V. osserv. al fine del paragnfo

() \ﬁ, forma ideografica di dmenhu.

(8) 11 vocabolo A L & {ala, dato dal testo B equivale al vocabolo % dp del testo A.

(a') La variante del testo C, che incomincia col vocabolo p k g% e finisce con

m 9o @ p deve ritenersi come erronea, e correggersi secondo un altro passo del medesimo
testo (V. tav. XXIII, lin. 15 e 16) nel modo seguente:

,4}&“0&2”%*&;; ==l %@%%@s
=t PGPM?MSO*J_@*-—

V. ancora osserv. al fine del pmgmfo
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v, 7. ——

e FRLE i)
xeft amsyethor tadeta ast Sems

alla Amsyethor: — misteriosamente, — O Iside, venne

LIV, ¢, 2.

B — 2° i S5 jod 7 N

1, 4.

¢ — []HN e RITAN]giSs RS RIF[NA

IV,7 e 8.

A—kﬁo |||(ap®0§-0[x~qax~]pkmﬁﬁ'i
hor xers sen (?) sexen [nf atef] semer

Oro; — con essa di nuovo — egli abbraccid il padre. — I1 Semer dlce

LIV, ¢, 20 3.

B-N2OTNe N1 4

XXX, 4 e 2.

c— 2 AMTNLNIRNSA

IV,86e09.

A — ooq \\k ‘Q? qo@xﬁrﬁxi@ﬁ\h?uvﬁ“ﬂ

xeft  mesentd anuk set an rta 8 hat’ k apn
agli immolatori: Io sono Set; io non concedo che tu faccia risplendere la testa

Cc —

MV ’ . .
(a) 11 pronome p - & un errore pel pronome femminile singolare di terza persona, rife-
rentesi alla persona designata col nome di Amiyethor.

a4 . . > .
(«) -[’- A % errore dello scalpellino per -l]— Sa k, forma data dal medesimo testo
in altro passo (V. tav. LIX, ¢).
(8) 11 segno [\ rappresenta da solo la preposizione [} xer.
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v, 9.
R
atef
del padre, .
LV, q, % e 3. . '
< a
LN LU I Eupss 3 NS K B
et an yerheb ds maa k dtef k
Dice il Kerheb: Vieni, vedi il padre tuo ».
XXI, 2. ®)

o— - QMLE=EIEN 2RI

La scena suddetta incomincia colle parole del Kerheb, il cui nome & qui sot-
tinteso, che ordina al Sotem di premere la bocca della statua alle due estremitd

in modo da distenderne le labbra (kg%ﬁ matet ro), col dit:o

mignolo di amendue le mani, secondo il testo ieratico (A), e di una mano sola
secondo la versione monumentale. Questi eseguisce 1’ ordine ed intanto, alludendo
anche in questa fase delle cerimonie al mito di Osiride, che, come gid dicemmo,
informa tutto il rituale funebre, assume la personalita di Oro e dice: « io venni
per abbracciarti, io sono Oro; io premo a te la tua bocca, io sono il figlio che ti
ama ». A questo punto il Sofem si ricorda di nuovo « delle cose spiacenti pel
padre » che avevano commesse i Mesent: delle due classi, scultori ed immolatori,
e rivoltosi a questi ultimi ripete gli stessi concetti, gia espressi sul fine della scena
precedente. :

Dopo questa raccomandazione, il testo A ci di una variante in pii sul testo B,
la quale consiste in una rubrica, in cui & detto che il Sotem

(Aol & —~§ 7 IERE
Molti sono i significati che possono andare uniti al segno £ — solep, ma qui
‘evidentemente & indicato ideograficamente 1'amulefo sotep ~— , e dobbiamo avere
una frase parallela a quella frequentissima %%gk (1) sa any ha f, « I'a-
muleto ﬁnx ¢ dietro di lni », che accompagna le scene in cui dietro all'immagine

——— —— e - e ——— e —— i ———— e

(1) V. per es., Denkm., Abth. III, vol, 5, tav. 88.

v (aY) qn as, letteralm. ecco, pud essere un errore ortografico per q =7 _/\, prodotto
da identith di suono, se pure non la si ritiene come una leggiera variante,

(¢’) 11 pronome ﬁ é usato soventissimo in tutto questo testo come pronome suffisso di
seconda persona. 1
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del Faraone & rappresentato 1’amuleto -?- od altro analogo. — Pare quindi che in

questa rubrica, dataci dal testo A, si accenni soltanto alla presenza dell’amaleto n—
sotep , dietro la statua del defunto ed alla posizione che il Sofem ha ripreso di
fronte alla medesima.

Cid fatto, il Sotem rivolge la parola ad un individuo chiamato qﬁﬁ@aé

0 qtﬂ"ﬂI i e Eﬁ dmenhu, che si presenta qui per la prima volta, e ritroveremo sovente

ricordato in appresso. Finora non conoscevasi questo sacerdote se non per la men-
zione fattane nella gran lista dei sacerdoti a Dendera, da cui perd nulla sapevasi
delle sue attribuzioni. Ma il determinativo del coltello (~~), che talora, come
nel testo monumentale , poteva essere usato ideograficamente per indicare il nome
intiero, e pid ancora la parte che prenderd nel sacrifizio della vittima non ci lascia
pit dubbio sulla qualitd del suo ufficio, che doveva esser quello di sovraintendente
al sacrifizio o di gran sacrificatore.

Le parole che a lui rivolge il Sofem sono misteriose assai, specialmente perché
le due divinita Oro e Set, che nella teologia egiziana rappresentano i due principii
opposti del bene e del male, sono riuniti nel testo monumentale, come formanti una
divinitd sola, fornita di qualita malefiche (io sono Oro-Set, io non concedo, ecc.).
11 testo ieratico, a quanto pare, per evitare una riunione cosl contraddittoria, ripete
due volte la formola del testo monumentale, la prima volta con un significato buono,
la seconda nel senso opposto, ed attribuisce la prima ad Oro, qualificato col titolo

di pz £53-, per noi inesplicabile, e la seconda a Set. Questa scena misteriosa

sard ripetuta appresso con alcune varianti, che sara utile studiare. Quantunque molto
gia siasi detto sulla questione di Oro e di Set, nondimeno tratteremo tale questione
in un capitolo speciale di questo lavoro, a cui rimandiamo le considerazioni, che

dovrebbero illustrare questo passo.
Appena il Sofem ha terminato di recitare la sua formola, 1'Amiyent: rivolge

1a parola ad un’altra persona chiamata -ﬂ—&\\ g:a % amiyethor, letteralmente

« colui o colei che & appresso a Oro », persona che compare qui pure per la prima
volta. I bassorilievi, in amendue le circostanze in cui questo personaggio compare
in scena, ce lo raffigurano come un uomo od un sacerdote, non distinto dalle altre
persone da verun tratto caratteristico (V. tav. LIV, ¢, e LIX, ¢): ma dal senso
generale del testo, e pilt ancora dalle forme grammaticali, possiamo ricavare come
cosa pit che probabile che 1'individuo cosl chiamato doveva essere una donna (1),
e considerando che qui, come gid altrove, deve farsi allusione al mito di Osiride e
di Oro, non possiamo trovare indicata con questo nome se non che una delle due

o . . . . . . .
o W @ & terti, Iside o Nefti. Il seguito di questo passo ci mostra che era Iside,

la cui personalitd ¢ assunta o dalla moglie del defunto o dalla sorella maggiore,
oppure da altra donna della parentela o della clientela, che avesse preso parte al
piagnisteo durante il trasporto funebre, e che dovrd pure rappresentare una parte

(1) Cid & indicato chiaramente dal pronome femminile p, che si riferisce a quel perso-

naggio, non meno che dalle parole: « O Iside, Oro & venuto », ecc.
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importante nella scena del sacrifizio, sotto il nome di 5 c%_ = eyt ur,
<= \\ —

« la sorella maggiore o Iside ». Questa donna trovavasi dunque fin da questo mo-
mento nella camera sepolcrale, e I’Amiyents, alludendo al Sotem, che aveva abbrac-

ciata la statua, le dice misteriosamente ( o ) « o Iside, Oro (il Sotem) & venuto »,
=

e poi a lei di nuovo (i;p?) seglihaabb;acqiatoilpadm(hstatua)».

A proposito di questa scena, il testo del Louvre (C) ci da una variante no-
tevole, che perd, come gid dissimo, non & ammessibile e devesi considerare piuttosto
come una serie di errori. Di fatto, secondo questa variante, 1l Sofem dovrebbe
rivolgere all’Amiyenti ed agli immolatori le parole: « Iside, Oro viene », e poi

« essa ha abbracciato il padre »; ma cid & contraddetto dall’espressione <ﬂ; p?

che si trova in questo passo medesimo, e che non si pud in alcun modo riferire
all’ Amiyenti ed agli immolatori, e pi ancora dal confronto con un altro passo
di questo papiro (V. tav. XXIII, 1. 15), in cui & ripetuta la stessa scena e dove
troviamo precisamente la versione dataci dal testo ieratico dj Torino e dal testo
monumentale.

Dopo queste parole, le quali, a quanto pare, dovevano essere pronunziate &
bassa voce, il Kerheb diceva ancora al Sofem : « Vieni e vedi il padre tuo »; e
qui finiva questa scena cotanto complessa.

L’ultima frase manca nel testo di Torino.

Scmiararziry, Lidro ded Funerals. . 1
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CAPITOLO QUARTO

§ 1.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B)
Testo del Louvre (C).

A —
LV, b.
X ]
B — [N &M~/
sem sefey, kena = le
«Il1 Sotem depone il kend e la verga,
xx1, 3.

o — 2412 A( ElhErT ~Linlk

A —
Ly, &.
— B &
B— a4
Sop anem
prende la pelle di pantera.
xxI, 4.

c—m BTN N ]iw

(') fet’ dn suten X ur « dice il gran re X ».
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A —

Lv, &

B —fa]l\ No N
xerheb sem let nmebim n a ar-t a
Sono in azione il Kerheb e il Sotem. Si dice: Io liberai questo mio occhio A

R L AN e SR Py

A —

LV, b.

B — =§°'*~§%u\§®gw
ten m rof fetu n a yopes f
dalla sua bocca, io tagliai la sua coscia.

XXI, 3.

- ARSI TR
A —
Lv, 5.
-\ Nnfal ’Ml
sem Tet yeft yerheb n k
11 Sotem dice al Kerheb: tu ha.x tagliato il
xxI, 6. : . . ——
¢ - Qi LE=gnNISl-2ARUN34 ]2
A —
LY, b.
3 2 .va%?}'*l&ﬂ
Jar-t k k. am s
tuo occhio, la.mma.tua.émesso».
XXI, 6 e 7.

¢ — 21t mommm (5 |
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Questa breve scena costituisce quasi una separazione tra le cerimonie che ebbero
gid luogo e quelle che seguiranno, di cui potrebbe anche dirsi un preambolo. Nel
testo monumentale manca intieramente, ed & da credere che cid provenga da una
omissione casuale, piuttosto che da una variante reale nel rito. Il testo del Louvre
poi incomincia colla formola « dice il gran re », seguita da un cartello reale, vuoto,
che conteneva probabilmente il nome del Faraone, a cui volevasi dedicare questa
cerimonia. ' Sabito dopo Trecitata questa formola dedicatoria dataci ‘dal testo €, pare

AV

kend, che aveva vestito poco prima, per prendere la pelle di pantera, suo distintivo
speciale, e con cui ci & rappresentato nella massima parte delle stele e dei basso-
rilievi egiziani. Pronunciava quindi una specie di preghiera, la quale, se non ha
alcuna importanza dal lato liturgico, ne ha per contro moltissima dal lato filosofico,
come quella che ci di la ragione di alcune delle scene seguenti, e specialmente
della consacrazione della bocca della statua:colla coscia della vittima. Disgraziata-
mente, in questo passo, dove il confronto delle varianti sarebbe utilissimo per chiarire
I'oscuritd ‘del concetto, il testo del Louvre & siffattamente corrotto dall'uso inop-

che il Sotem deponesse la verga che teneva in mano ed il paramento 4 Qﬁ-

"portuno ed erroneo delle forme pronominali e della preposizione &, che ne po-

tremo trarre poco giovamento. Crediamo anzi, che per la prima pafte di questa
formola, sia meglio il trascurarlo affatto, studiando solo la versione monumentale.
Questa si pud tradurre: Io strappai questo mio occhio dalla sua bocca , io ho
distrutto la sua potenza; oppure: Io strappai questo mio occhio dalla sua bocca,
to tagliai la sua coscia; secondo che al verbo 2@ 7 considerato come una
forma parallels & — (/ fetek, attribuiamo il significato pitt comune di distrug-
gere , annientare , ovvero quello derivato di dividere violentemente , rompere e
tagliare, o secondo che prendiamo il vocabolo s xope$, nel significato ‘assai

frequente di forza, potemza, ovvero nel suo proprio di coscia.

Amendue queste interpretazioni sono egualmente possibili, tenendo conto che
tutte ¢ due alludono ad una circostanza speciale della lotta eterna tra Oro e Set,
ciod al pericolo che corse I’occhio di Oro di essere divorato da Set. Il capitolo 112 del
Todtenbuch, che racconta questo fatto distesamente, dice che Set minacciava 1’occhio
di Oro sotto la forma di un porco mero: ma molteplici erano le versioni di questa
leggenda nei testi religiosi dell’antico Egitto. Altre volte Set avrebbe preso I’aspetto di
un animale della specie bovina (1); credevasi pure che Set avesse divorato I'occhio di

Oro, o almeno I'avesse afferrato coi denti, per cui sono frequenti le espressioni d;u
Set, « strappare »; N;M E& S8 nchim, « liberare, tirar fuori », che si riferiscono
ora agli kmi hor mes’, ora al dio Shu, che avrebbero strappato o liberato
Voechio di Oro dalla bocca di Set e di Apapi. — Nel nostro caso questd azione
M;M & -0, pare che si riferirebbe al Sotem, che rappresenta Oro, e che di-

(1) V. infra pag. 95 e seg.
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réebbe di avere liberato egli medesimo il proprio occhio ( ? & = ) Appare

quindi come, ammettendo la traduzione i0 ho distrutto la sua potenca, si allude
unicamente alla vittoria riportata da Oro contro di Set, mentre colla interpretazione
io tagliai la sua coscia, 6i tieme conto della trasformazione di Set in un animale
bovino, di cui si taglierd la coscia, per consacrare la bocca della statuaa del de-
funto, come vedremo nelle pagine seguenti. Non sarebbe questo il primo caso, in
cui la magia o l'arte degli incantamenti, 1a quale ha pure una parte importante
in questo testo, come in quasi tutte le pratiche religiose degli antichi Egiziani, si
servisse di cose relative a Set, dio del male, per ottenere lo scopo opposto. Vedremo
in appresso come lo strumento ~— sotep, che serviva pure a consacrare la boeca
della statuna del defunto, doveva essere di ferro provemiente da Set, e ricorderemo
pure come nei papiri magici, siano soventi invocate o divinitd straniere realmente
esistenti con quel nomi, oppure dei genii immaginarii con nomi composti di elementi
fonetici proprii di lingue straniere, e considerati per cid appunto come seguaci di
Set. Noi preferiamo la seconda interpretazione anche perché questa prima parte della
formola conterrebbe un parallelismo di idee combinato con un bisticcio di parole,
che noi sappiamo essere stata una ricercatezza dello stile egiziano, ciod la corri-

spondenza fra >, dr-t e o yopes. — Nell' >, dr-¢ di questo passo'd inteso
evidentemente 1’ ? k @ ar-t hor, e mella ~~» @ intesa la coscia della vittima
che si immolera pel defunto: ora 1'espressione ? ‘i\m Q dr-t hor in moltissimi
passi del nostro testo, ed in molti altri testi ancora, non significa altro che offerta;
quindi D'offerta della coscia (:b; k 2 ) , strappata dalla bocca di Set,

B owv
¢ quella medesima che deve consecrare la bocca della statna del defunto.

§ 2.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Testo del Louvre (C).

A — leN@ AL Ls DNlwm
sotem tu totn  [[nckd]
« Il Sotem impone la mano ad un bove maschio

R NG TS

X, 7.

°— leN@# AT TR w

(=) dmyent sem semer yerheb ha errutsi « L’Amixenti, il Sotem, il Seomer o il. Kerhed
stanno fuori della porta ».
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IV, 9 e 0.
A—&:&ﬂﬂ ol LI[SIIm N ALY —]¢
kema amenhu has [#r f]
del mezzodl; il sacrificatore viene sopra di esso,
B —
XXI, 7 e 8.

- mtoFe ™ e B g n I )2]¥

1v, 4o.

e N~ o™ D0 =
A—gr~TT &'

sotep xopes [ 3ets hat: f rta-tu =
disseca la sua coscia, strappa il suo cuore fatto (in presenza) della

B —
XXI, 8.

— v @l?(c’) g U~ \ g adi@)
c @ﬂj£\ 8= A} d;\e'_—. W X

(a) La brevitd di questa lacuna non mi permette di ristabilire l'espressione del testo G
@: UIF_EI ’ QR, ma i resti dei segni mi consiglia invece a ristabilire ? X, COMO

trovasi nel passo parallelo alla tav. VI, 1. 9, ed & a supporre in questo passo una variante tra il
testo di Torino e quello del Louvre.

(a’) La lineetta ondulata che vedesi tracciata nel testo ieratico sopra il segno ¢3, é un segno
puramente espletivo @ non lo trascrivo: P’uso di tali segni & diffusissimo nei testi di tempo tardo.

(5%) La restituzione di questa lacuna & giustificata dai resti di segni che tuttora si vedono,
dal parallelismo dei testi e dallo spazio rimasto vuoto.

() ula dp f « taglia la sua testa ». — Vedi la discussione di questa variauts al fine del
paragrafo.

d’) Si noti la variante e 0, propria del periodo greco-romano.
W 7 PP pe ;
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IV, 10 o A1,
- BIGSR1 O Dl[=MI8 1 Wa=2
ur’ fet’ [er] mester<ti [ an sepetkarserk

Terti maggiore, (1a quale) dice alle sue (?) orecchie; & il tuo labbro fatto per te,
B —

XXI, 8 e 9.

¢ — Ble% [Z3 7T M B S1LALT
L ()< (@) <

TR - =

P s 8 N e i -t [

an se3saw’ rok sotem dnen  art son u'?d
& dischiusa la tua bocca. — Il Sotem conduce due gazzelle, taglia

B —
XXI, 9 e 0.

_ —_— x < —l @ ~~
c Mﬂmmlnl (S OQL]@W %'U

(1) Sopra I'uso di ﬂ come verbo sostantivo, vedi Maspero nella Zeitsch., 1879, p. 41 o seg.

NV

(a) Letteralmente: Fatto alla Terti maggiore, ciod innanzi alla Terti maggiore, che il bas-
sorilievo ci rappresenta appunto presente alla scena.

(a') 1 segni restituiti possono occupare tutta la lacuna, e corrispondono alle altre versioni.

(') Erroneamente per :g A e

(¢') 11 piccolo segno, che & scritto nel testo originale sopra il aegho <=, non dev’ essere
trascritto, essendo puramente espletivo. V. nota (a') a pag. 86.
(@) <= errore evidente per =,
—— ——

. . ad O . . ]
(¢') Merita di essere notata la forma S QQ W invece di QQ . Siccome

esiste un vocabolo al genere fomminile e col determinativo del pezzo di carne, che signi-

fica mandibola, cosl pare che lo scriba credesse dapprima di avere a fare con quel vocabolo, ed
abbia scritto i determinativi suoi proprii, correggendo in appresso il suo errore coll’aggiungere il
complemento fonetico ed il determinativo del vocabolo che significava gaszsella.
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V,13 e 13.

A— @pn u um(a)p&§'@ u}% [u]® T'ﬂ'&ﬂf@\\n

dp sem dn  sment’ apf [amiyenti]
il lorg capo; porta una Qolomba., e taglia il suo capo. — L’ Amiyenti

LV, a. .
B — +ih
XXI, 10.

L U3 ST O

A—-Qbi— Q& CENS FE L Holud
tet’ mu nnlc set’ an nnk yeftw [lc]
dice: tu hai legati qnelh: io ho condotto a te i tuoi nemieci,

LVl a, |.

3N IR R~ DT TS
XXI, 40 e 41. .
TSI S . TN i
IV, 44,

A — I TS T s s A

hunk [ hirdp tlot-us £ hir ap tot-ui fi neka nk su
offre egli sulle sue mani, sulle see mani, li immola a te

LVI, a, 2.

B— fIZ——277T 225D
XXI, 41 e {2

c— I —— LA L BT RSTIR

(a) Qui ﬂ sta invece di !S & una forma erronea proveniente da disattenzione dello

scriba, il quale forse scriveva sotto la dettatura di un'altra persona.

(b) 1 resti di segni quali ci sono dati attualmeute dal testo originale non potrebbero giusti-
ficare questa restituzione: ma & a notare che in questo punto diversi frammenti di segni si sono
addossati gli uni sopra gli altri, e non se ne deve qumdn tener troppo conto.

(c) Fu omessa per errore l’espressione ﬁ L tep’ sem, « lo loro teste ».

(&) é & usato anche qui come suffisso pronominale femminile di seconda persona.
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IV, 44 ¢ 45,

- 2R INZ [TF =TS S
- : [er neter pen d]menhu
Tum aﬂinché salga.no verso questo dio. — Il sacrificatore da

LUL a, 3, b, 1.

B_m&‘ﬁ &n_ﬂ§.us ‘:Il " qﬁi\é[k

XXI, 12

¢ —[fReMRNITZTIBIS A2 e “ﬁﬁ‘“’u

Iv, 45,

A—xgﬁg‘ﬂw o\\lmp?mﬁé[qu&
xopes n xershebus hat: n  semer . [as yopes ma
la coscia al Kerheb, il cuore al Semer. Quando la coscia & in mano

LVI, 6. .

B — ﬁ J \éc\\omp?éqp c\\ok""".

XXI, 12 e 43, 4

¢ _ Z?‘{ a W@ o\\lim]p?%méqpo&

Iv, 6. | |

~Hlel o\\.k]‘°’P[Tﬁc]m§
xerihebus hati  ma] semer
. al Kerheb ed il cuore in mano del Semer

LVl 3, 3. ’ \ L

B — [Ty =  ial

XXI, 43

c—A[w=®] IS8 Pi&kfAg

(a) Restituzione fatta secondo il tasto BeC:i segm mhtmh avrebbero oecupabo precisa-*
mente lo spazio della lacuna.
(®) Reshtuzxone giustificata dal testo Q e dalla lunghezn della lacuna.

(a@') Sinoti la forma ﬁﬁ (c] tﬁ ﬁ..invece di q ﬁ i @-é come trovasi in Dendera:

ScuiarareLLl, Ldro dei Funerals. 12
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IV, 16 o 17. ‘
- ‘ N _ SO =
A — A[.Q]o\\-[ﬁ
: tu yopes hati er to
depongono la coscia e il caore per terra
LVI, 8, 3.
1 —
B — p_.._'A( )u ' A o\\ P
seyes su ers
si affrettano verso di essa (la statua)
XXI, 13 e 14,

c — A o@[MRAIEDC ss N2 X200 =

Iv, 47.

N
em bak dsar N.
davanti al defunto N.

LVI, ¢, 3. <

B\ Defel—id

XXI, 14,

c— N VleZodE

IV, 47 e 18.

A— oo cﬁi@[ﬁm]ﬁ&
sati yopes dar-t hor [an nn k] hati f

presentazione dell’offerta della coscia. Io
portai a te il suo cuore,

LVL, b, 4 e 5. .

B — ° kaﬁoo\\

XXI, 48,

¢ — [l "]AMC";WﬁkaQ@W L
ASXAETHITR

(1) Il verbo p.%. correre, & ben appropriato in questo passo, poiché le scene relative ci

rappresentano appunto il Sotem nell’atto di correre colla coacia sulle braccia.

(a’) xerheb semer, « il Kerheb od il Semer ».
(+') Si noti la forma q«z propria dei bassi tempi, invecs di <> -

(¢) Sia g che :A_gv\. sono la trascrizione esatta delle rispettive formeA ieratiche e cor-
rispondono & T, come gid ho ricordato (V. pag. 33). La prima forma si riferisce a persona
di genere maschile e la seconda a persona di genere femminile.
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IV, 18 e 19.
S N NP R L P e
am [ m dru er neter pef dsar N. an n n k arts’
che & in lui affinch® salga verso questo Dio, il defunto N.:
io condussi a te delle gazzelle
LVL, b, 5 e 6.
B— Q'n‘i§;§.n o&om N. ﬁm ﬁ'_)!
X1, 46 o 47.

RN ent=s A TR :ﬁ Jo2od * }

'y ”:“:;’%ﬂ@ﬂ

IV, 49 e 20.
2SS LIS S e Ak S
rk ula ap sen [annk s]men ap f

per te taglia il loro capo: io portaxateunacolomba.,taglmllsuo capo.
LVL, b, 7.

= Q" - gy = e
X1, 47,

0 LE e TG L e

Questa & una delle scene pih importanti delle cerimonie funebri, come quella,
che ci dd il rito, secondo cui dovevasi compiere il sacrifizio della vittima, cosl
sovente rappresentato nei bassorilievi e nelle pitture sepolcrali, non meno che nelle
illustrazioni figurative del Libro de: morti.

La variante in pid che ci dA in questo passo il testo monumentale, ci avverte
che I’Amsyenti, il Sotem, il Semer e il Kerheb sono usciti dalla camera sepolcrale
e dalla tomba , e stanno o sulla spianata che generalmente si distendeva davanti
ad essa, oppure nell’atrio che talvolta la precedeva. Quivi dovevano pure trovarsi

la prima piangente (o\\§@§‘) ed il sacrificatore (qm&wj\g@\ﬁ)’ e

probabilmente anche le altre persone che avevano preso parte alla prima serie di
cerimonie, essendo quello, a parer nostro, il luogo in cui dovevasi compiere il sa-
<O

< \\

erruti , ma anche dalla posizione che questa scena occupa nei bassorilievi e nelle
stele dell’antico e medio impero, spiegate secondo i principii della prospettiva egi-
ziana, ridotte recentemente a sistema dal Maspero (1). — Secondo questa regola

crifizio, non solamente perché ci pare indicato dall’espressione avverbiale

(1) MasPRRo, Les peintures des tombeaux égyptiens et la mosaique de Palesirine, nelle Mélanges
publides par PEcole des hautes études.
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quando D'artefice egiziano voleva riprodurre o in un bassorilievo o in una pittura
un panorama complesso, comprendente una quantitd di scene e di persone, consi-
derava lo spazio che si stendeva al suo sguardo, come diviso in tante zome, ciascuna
delle quali comprendeva una scena colle persone che vi prendevano parte: sovrap-
poneva guindi queste zone in modo che la pih bassa rappresentasse la scena pit
vicina allo spettatore, e la pit alta la scena pit lontana.

Ora se noi gettiamo uno sguardo sui bassorilievi delle tombe antiche di Gizeh
e di Saqgarah, o sulle pitture degli ipogei di Beni-hassan, o sulle stele rettangolari
di quel periodo, noi vediamo subito che nella maggior parte dei casi il sacrifizio
& rappresentato nello scompartimento pitt basso, mentre il secondo ci mostra la porta
della tomba, ovvero l'interno di essa, colla statua del defunto e coi parenti che
portano le offerte e nei seguenti o il principio di quest’ultima scena, oppure la sua
continuazione. Riterremo quindi come cosa dimostrata, che il sacrifizio compievasi
fuori della. tomba.

Confrontando insieme le tre versioni che abbiamo di questo passo, risulta che
il testo monumentale & meno completo degli altri due, probabilmente perché alla
mancanza delle rubriche suppliva 1'evidenza dei bassorilievi: del resto tutte e tre
concordemente ci attestano che il sacrifizio da compiersi comprendeva due fasi, nella
prima delle quali si immolava un bove maschio del mezzodi

(5 Nm& N Fe)
e nella seconda una gazzella ( :qq ﬁ_—s‘) ed un uccello, chiamato pﬁg

il quale dalla forma con cui & raffigurato nei bassorilievi, corrisponde ad una delle
tante specie di oche. Il motivo per cui queste e non altre dovevano essere le vittime
del sacrifizio funebre, ci & dato dal concetto medesimo che gli Egiziani si facevano
del sacrifizio cruento, applicato al caso speciale del mito di Osiride, a cui si allude
anche in questo passo del Libro dei funerali. Di fatto gli Egiziani non consideravano
giad il sacrifizio cruento quasi un'offerta di cose gradite alla divinitd, come in tesi
generale si pud dire di tutte le antiche religioni e segnatamente dei Greci, nella
opinione dei quali Nettune

tépneto daunt mapruevog (1)
quando . . . . . Atflonag petexiafe tihd§’ écvrag
— Alblonag, ol Siyba dedatrm, Eayarov avdpdv
Of pév Suaopévou 'I‘nept'ovog, of ' avidvrog, —

Avticaw ‘tadpav e nal apverdy exaropfes (2).

o l'olimpico Giove si compiaceva dell’odore grasso del fumo che in dense nuvole si
elevava dall’ecatombe degli eroi omerici, ma per contro come un atto di rivendi-
cazione, immolando le vittime che erano in odio alla divinita (3).

(1) Odissea, lib. I, vers. 26.

‘®) Ib. ib. vers. 23 e seg.

(3) E bens! vero che nella grande iscrizione di Ramesse II ad Abu Simbel (V. NaviLus nelle
Tranas. of the Society of Biblical Archeeol., vol. VII, part. I, 1880), vi 8 un passo in cui si allude
appunto al fumo che si sollevava dall’scatombe delle vittime immolate a Piah Totunen, laddove
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Con questo concetto, che deduciamo dai testi egiziani medesimi, e la cui espres-
sione pit chiara & la frase che il Deveria copid¢ da un papiro del Museo Britannico:

= 8 el N TS 2 <0

« io ho fatto sacrifizi a te con essi, nemici tuoi »,

concorda perfettamente quello che ne dice Plutarco del sacrifizio in Egitto, che cioé
cola credevasi Gvatuov yap ob gidev evan Geois, &hha Tobvavtioy, Eoa Yuyas avostow
awvbponay xai adixwv e frepa petapoppovuivey cwpata ouvellnge (2).

Collo stesso concetto si univa una leggenda, a cui alludono assai sovente i
testi religiosi egiziani, e che doveva essera popolarissima in Egitto, secondo la quale
Set ed i suoi seguaci, inseguiti da Oro, per salvarsi ad una morte imminente, si
fossero trasformati in capre, in uccelli ed in pesci. Ne seguiva che questi animali,
in cui credevansi migrate le anime dei nemici di Osiride e di Oro, dovessero essere
loro odiosi, e troviamo realmente non rari indizii, che essi erano fatti segno al
disprezzo degli Egiziani.

Per citare un esempio evidentissimo, non abbiamo che ad osservare quel gruppo
di statue e di stele, che rappresentano il trionfo del principio benefico sul malefico
col mito del giovane Oro che calpesta o stringe in pugno gli esseri malefici della
natura, e vedremo insieme ai coccodrilli e ai rettili d’ogni specie, rappresentate le
gazzelle e gli uccelli. Continuando in quest’ordine di idee, la leggenda aggiunge che

ilF‘monedice: Q‘ﬂklu’ﬂ' %uo@o ...pg P'“

ﬁ/' e @\ e | l§ « i tori e i giovenchi
|m_.__. X < = 4 W = &

(che io ti ho offerto) sono senza numero, i pezzi di carne di ogm qualitd sono in numero infinito,
il fumo del grasso raggiunge l’alto e penetra nel cielo »: ma in questo passo 'immagine del fumo
non & che una amplificazione rettorica del poeta egma.no, mentre nelle cantiche omeriche 8 parte
essenziale del concetto. Questo concetto, cos! frequente in Omero, non tardd perd a cadere in ri-
dicolo , sicchd Aristofane lo metteva in eommedia in quella scena degli “Opvifes, in cui Prometeo’
si lamenta con Pistetero che lui e i suoi compagni, fondando una citth per 'aria tra la terra e
I'Olimpo, impedissero all’odore del fumo delle ecatombe di giungere fino agli Dei, e dice:

Anddodey 6 Zadg . . . 0 0. 04 . . .

’EE onep Lusts dxlrare oy &cpa

Boee ykp obdeis oudty &vfpdinay Ere

Geolaty, oldi xvlow pnploy &mo

GviiMey &g Hud; an’ ixelvou Tol ypdvou,

W)’ damepst Oeopopoploy wmatedousy

&vew Gumlély* ol 3t Bdp3apor Oeol

wrevdvees Gomep "Ilduptol xexprydres

trgtparedony gds’ Evaley 18 Ad,

ol ) napifee thundpt dvewypiva, .
v tisdyorco omidyyva xaratitunpiva, (Vers. 1514 o seg.).

(1) Prendiamo questa citazione dal bellissimo lavoro del LereBure, Sugli occhi di Oro, nel
quale & gid accennato il concetto del sacrifizio, che noi abbiamo sviluppato in queste pagine e.
nelle seguenti.

(2) De Iside et Osiride, cap. 3l.



— 94 —

Oro aveva compito il suo mandato di vendicare il padre Osiride, contro i suoi
nemici, ed essendosi questi trasformati in capre ed in gazzelle,

R Iﬁifk ‘1‘1‘111!}00“0/3

| NS

« furono immolati in presenza d] questi Dei principali, finché usci sangue da loro »,

ed altrove « Chepra, che & nella sua barca, abbatte Apapi ogni giorno ... ...
distrugge i nemici di Osiride, li abbatte nella barca di Ra », mentre

C:iﬂ@ak I?lmOEQC:&@%lAQ}pl i

« taglia Oro le loro teste nell’aria sotto forma di uccelli, precipita essi

g M- PR, WU

a terra sotto forma. di gazzelle, nell’acqua sotto forma di pesci ».

1 funerali egiziani dovendo essere conformi a quelli di Osiride, dovevano com-~
prendere pure i medesimi sacrifizii, e difatto il Sotem, che ha assunto la personalitd
di Oro, sacrifica al defunto, gia diventato Osiride, il bue, la gazzella e 'oca smennu.

I1 concetto del sacrifizio che abbiamo esposto or ora, appare non solamente
dalle vittime che si offrivano ad Osiride e al defunto, ma anche dal sacrifizio del
porco , che, secondo la giusta affermazione di Erodoto, gli Egiziani facevano nel
plenilunio al dio Luno (3), uno degli aspetti che assume Oro, o meglio, I’occhio
di Oro, nella teologia egiziana. Questo sacrifizio ha la sua ragione in un’altra leg-
genda , a cui gid accennammo (4), ciod la storia dell’assalto frodolento che Set,
trasformato in un porco nero, fece all’occhio di Oro (5).

Nel medesimo concetto dobbiamo cercare la ragione di una scena cosi frequente
sul monumenti egiziani, in cui & rappresentato il Faraone nell’istante in cumi colla
sinistra afferra pei capelli alcuni prigionieri di guerra, mentre colla destra li uccide
davanti alla statua della divinitd; scena che trovasi gid sulle rupi di Wads-maghara
al tempo di Semoferu, e continua in una serie non mai interrotta fino agli ultimi
faraoni conquistatori. Queste scene sono certamente in relazione colla leggenda rac-
colta da Diodoro, che anticamente parecchi stranieri fossero stati sacrificati dai re

(1) Todtenbuch, cap. 18, 1. 22 o 23.

(2) 1bid., cap. 134, L. 2 e 3.

(3) Eroporo, lib. II, cap. 47. — Tolot piv vuv &aiotor Gsoler Biey Ug ob duauelor Aiyimeios® Sewdvy 3k
xal Awvire molvotae ToU abrod xpévov, T i mevathive, Tov; O BUeavels wariovrar tiv xpelly, — I monumenti
hanno confermato indirettamente questa notizia, essendosi appunto trovato in una delle tombe di
El-kab, dove il dio Luno era venerato in mudo speciule, un gregge di porci rappresentati in un
bassorilievo, cosa che non trovasi in altri monumenti.

(4) V. sopra, pag. 84.

(®) Todt., cap. 112.
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egiziani ad Osiride, pel colore rosso della loro pelle o della capigliatura (1), e furono
pure oggetto di discussione tra gli Egittologi moderni, 1a maggior parte dei quali
attribul loro un significato puramente simbolico, e rifiutd 1’idea che fossero sacrificii
umani, veramente eseguiti. Malgrado l’opinione dei pili, crediamo che codesta que-
stione non sia ancora risolta, poiché non ci pare che .possa essere messa in dubbio
la crudelta con cui gli Egiziani trattarono talora i prigionieri di guerra, e basterd
ricordare la strage dei sette re prigionieri, che Tutmosi ordind per piacere ad Am-
mone (2). Codeste stragi, che noi crediamo in relazione colle scene sopracitate, risul-
tavano forse dalla credenza, che aveva fatto migrare nelle popolazioni nemiche
dell’Egitto, le anime dei seguaci di Set, o degli spiriti maligni, conosciuti col nome

di %Q; xeft o di PJQ]Q; sebd’; credenza che poteva forse far parte

della teologia egiziana , o che era pih probabilmente un prodotto della fantasia
popolare, ma che esisteva realmente.
Ne sono prova le pitture sui sandali di tela o di cartone, che si mettevano

ai piedi delle mummie gia fasciate, le quali dovevano rappresentare due x:;&

xeft, ciod due nemici morali dell’anima del defunto, quasi per alludere alla vittoria
che questa doveva riportare sopra di essi. Or bene, non di rado ci avvenne di notare
che invece dei due yeft, sono dipinti o due prigionieri negri, o due prigionieri
asiatici, o 1'uno negro e l'altro asiatico, con tutti i caratteri etnografici di quelle
popolazioni ; prova evidente, che i medesimi nemici morali del defunto, altrimenti
chiamati seguaci di Set, i quali erano migrati nel eorpo di alcuni animali, nella
opinione degli Egiziani, animarono pure i corpi dei nemici dell'Egitto, i quali percid,
per quel rispetto, potevano essere sacrificati alla divinitd offesa.

La vittima che si immola nella prima fase del sacrifizio & un B & %3

&1 & q q o # ® bove maschio del Sud. Con quest’epiteto s'intende accen-

tuare ma.ggiormente I'identita della vittima con Set, il quale nei monumenti egiziani
& chiamato frequentemente T === Q signore del Sud, come quegli, il quale
nella divisione, che secondo la leggenda, Oro e Set si sarebbero fatta dell’Egitto
e del mondo, avrebbe avuto in sorte il Sud coll'alto Egitto, mentre Oro avrebbe
avato il basso Egitto col Nord (3).

D’altra parte il colore rosso della corona, che era simbolo della signoria di
Set, ci fa credere che 1'epiteto suddetto alludesse pure al colore della vittima, che
doveva essere rossa , tanto pit che su questa singolaritd insistono concordemente
Plutarco e Diodoro. Essi affermano anzi che solamente i buoi rossi potevano essere
sacrificati, perche¢ col loro colore rassomigliavano a Set, ed aggiungono che nessuna
vittima poteva essere immolata prima che un sacerdote, di cid incaricato, I'avesse

(1) Dioboro Sicuro, lib. I, cap. 88. — Kal tév &vlpaixuv 88 vois buoypuudrous w6 Tuplive Td nedacd
Und tév Bazdiev pasl @sebxt wpd¢ T8 tdpm voh "Osipdogs thy miv elv, Alyumtiaw driyous Tevds sbploxtofat
xuppovs, €&y St Eivew Tobs mielovs....... ece.

(2) Brua., Histoire, prima ediz., pag. 111.

@) V.la stele di Tombos pubbl\catu dal Gooowin nelle Mélanges del Cm\m. e ripubblicata
diligentemente dal PiraL nelle Petitss études égypt., Vienna 1881. — V. pure Denkm., III, tav.5 a.
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esaminata minutamente, ed savesse constatato che non aveva peli bianchi o neri (1).
8e poi vogliamo tener conto della tradizione raccolta da Plutarco, la quale, se non
fu finora confermata direttamente dai monumenti egiziani, & perdé pienamente con-
forme al concetto che ispira il sacrifizio egiziano, pare che dopo che erasi constatato
il colore rosso della vittima, un altro sacerdote, lo ocpaylotvg, le applicava sul
dorso un nocciolo di argilla umida e plasmabile, e sopra di essa con un anello
improntava l'immagine di un uomo curvo sulle ginocchia, colle mani legate dietro
il dorso e pronto per essere ucciso: immagine nella quale riconosciamo @ priors un

xg ;9 xeft, col quale la vittima era identificata (2).

Dopo che la vittima era stata esaminata ed improntata, portavasi al luogo
destinato, dove stesa per terra, colle quattro gambe insieme legate con una fune,
in mezzo ai sacrificatori, ed alla presenza dell’Amiyenti, del Sofem, del Semer,
della prima piangente, ecc. , e della statua del defunto, era oramai pronta pel
sacrifizio. Prima perd che questo avesse principio, il Sofem doveva sollevare la mano
destra sul capo di essa, seguendo un rito indicato laconicamente dai nostri testi,
coll’espressione A ~ m&m _‘& ¥y ecc-, @ raffigurata dal bassorilievo relativo unito

MV

al testo monumentale, non meno che da altre scene, in cui & rappresentato il sa-
crifizio funebre o religioso in modo compiuto. In questo rito crediamo trovare una
lontana relazione col rito ebraico del capro emissario, e dell’esecrazione a cui questi
era condannato appunto coll'imposizione della mano, tanto pilt che pare che anco
in Egitto Pimposizione della mano sulla vittima, fosse accompagnata da una formola
esecratoria pressoch® identica. Di essa non & fatta parola in nessuno dei nostri testi,
ma ci fu conservata fortunatamente da Erodoto, laddove parlando delle teste delle
vittime, dice che gli Egiziani xatapéovrar O¢ tade Myovtes thar xegadiior, e Tt
példot % opior toiot Glovor % Alpinte T ouvamdon xewdv yevéobat, és xepakiv
tavtny tpanéofat (3). Appena terminata 'imprecazione il sacrificatore vemiva sopra
di esso, ne tagliava una coscia, e ne strappava il cuore, mentre la prima piangente
che sostiene la parte di Iside, dice sommessamente :

u g\.-@-o ﬂ —— R X <
« B il tuo labbro fatto per te: ¢ aperta la tua bocca ».

Queste parole erano rivolte alla statua del defunto, la quale dovevasi trovare pure
fuori della tomba, ed era probabilmente una di quelle che si chiudevano poi nel serdad:

(1) Droboro, lib. I, cap. 88. — Toius & mudpous Babs ovyxopmbivar Bisty Stk ©d doxsty totobrov 76
xpdpare ysyovivar Tugliva 7dv imtBovdevoavea uby "Ooipidt, Tuxdvea 8k Tipmplas Umd i “lotdos Sik vdv Tavdpds pévov.

PLutARrco, De Iside et Osiride, cap. 31. — Alybmrioe 8t muppdxpowy yeyovivar tév Tupsiva vouilovess,
xai ©8y flofy Tovs mudpol; xabuspsvovaty, obre; dxpii bpevoe Ty mepatipysty, Gote x&v plov &m Tplxe ui-
datvay # daveny, &bvrov Hystebar. .. .. — Vedi pure Eroporo, lib. I, cap. 38.

(2) PLutarco, De Iside et Osiride, cap. 3l. — Tév & pillovra Bveabar olv of spayteral Aeydusvor,
T6v liplow xatemmuaivovro, tis opxyldos, dig loropel Kdarap, yluphy by bxodons &vlpwmov els yovu xalsuéra tals
xepaly dnisw weporymivay;, Eyovra xatx g apays Elpo; lyxsimevov... — Vedi pure Eropoto, lib. 1I, cap. 38.

(3) Eropoorto, lib. II, cap. 39. .
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con queste parole si prelude alla scena seguente, nella quale, colla coscia tagliata
dalla vittima si consacrerd la bocca e gli occhi della statua del defunto, a cui si
restituird 1'uso della parola e della vista.

Contrariamente alla versione del testo di Torino ed alla rappresentazione dei
bassorilievi della tomba di Seti, il papiro del Louvre ci da in questo passo una
variante, secondo la quale il sacrificatore prima di tagliare la coscia della vittima
e di strapparne il cuore, ne tagliava la testa. Questa differenza nella versione del
Louvre, ifplica, a parer nostro, una reale differenza di rito, che corrisponde alla.
divergenza che presentano in questo punto le pitture dei Libri dei morti, sopra
alcuni dei quali vedesi appunto il sacerdote che taglia la testa della vittima ,
e si collega finalmente coll'affermazione esplicita di Erodoto e di Diodoro su questo
argomento, i quali aggiungono ancora che la testa del bue rosso immolato era venduta
ai mercati greci, dove questi esistevano, o, in caso diverso, gettata nel Nilo (1).

D’altra parte & a notare che,.quantunque sopra alcune tavole di offerte si
veda pure la testa della vittima, & certo perd che nella maggior parte dei casi,
questa ne era esclusa, e che neppure non ¢ mai nominata nelle grandi liste di
offerte che si dovevano presentare nella celebrazione dei funerali: complesso di argo-
menti, che ci dimostra come il rito del sacrifizio non fosse sempre il medesimo. Lo
scarso numero di versioni che noi abbiamo di questo libro, non ci permette di deter-
minare con precisione 1'origine e 'importanza di questa diversitd di rito: nondimeno
crediamo che una variante cosl notevole non potesse derivare soltanto dalle circo-
stanze momentanee e casuali, in cui il sacrifizio si celebrava, ma piuttosto da diffe-
renze di tempi e di luoghi insieme, e stimiamo il primo rito pid antico e pilt proprio
dell’alto Egitto, e il secondo pit recente e pid proprio del basso Egitto.

Compiuto il sacrifizio del bue rosso, succedeva la seconda fase di esso, le cui vittime
erano una gazzella ed un’oca della specie smennu. B probabile che anche questi due
animali, prima di essere presentati pel sacrifizio, fossero improntati coll’anello dello
ogoyiotrs, poicht il linguaggio dell'invocazione che vi & unita & sempre informato al
primitivo concetto, e si considerano ancora le due vittime, come immagine dei nemici
morali del defunto o dei seguaci di Set. Quindi, come gia Oro, secondo 1'espressione
del Libro dei morti (v. pag. 94), aveva tagliato il capo alle capre ed agli uccelli
in cui si erano trasformati i nemici del padre suo, cost il Sotem afferra per le
corna la gazzella e ne taglia il capo, prende quindi 1'oca e la decapita parimente.
Poscia prendendo in mano le teste delle due vittime, le offre in espiazione alla
statua del defunto, mentre I'’Amiyenti pronuncia la preghiera relativa to ko portato
a te i tuoi memici, ecc.

Cost ha termine il sacrifizio, per quanto possiamo giudicare dalle indicazioni
dateci dal nostro testo. Secondo Erodoto continuava ancora con un rito complicato
e lungo, che ci sa troppo dell’ellenico, e che finora i monumenti non hanno con-
fermato. Ci arresteremo quindi a questo punto ed entreremo senz’altro nella scena
della presentazione della coscia e del cuore alla statua del defunto.

Essa non presenta alcuna difficoltd, e fu inoltre gid spiegata in parte dal

(1) Eropnoto, lib, II, cap. 39.— ..... xipad# &k bxeim mold& xavapmedusvor pépovar, Totet iy kv 3
ayoph xat "EMnvis opt dwat Emdruiot funopor, of piv pépovrss ks tvy ayopiv an’ v ddovro, tolot 3k &v pi mapiwa
EMwvag, of 8 expdddovst ks tév motapiv, — V, pure PLuTarco, De Iside et Osiride, cap. 31. — T4 pev

'y

ScanrarmiLi, Lidro des Funerals. 18
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Naville (1). 11 sacrificatore prende la coscia e la da al Kerheb, prende il cuore e
lo da al primo Semer , e questi rientrano nella tomba e si affrettano a portare
l'offerta alla statua che era nella camera del sarcofago, seguiti da tutti gli altri
sacerdoti e dalla prima piangente.

Deposte le offerte sul suolo, il Kerheb pronuncia un’altra preghiera di facile
traduzione, intorno a cui concordano tutte e tre le versioni. Solo & a notare che

in questa invocazione, come gid nella precedente, 1'espressione 1@ B .indica 1a

statua del defunto, mentre la personalitd di questi & indicata dal pronome di seconda
‘ persona: giova osservare come fin da questo punto, si va via accentuando il dualismo
tra l'individualitd del defunto e la sua statua, dualismo che diverrd evidentissimo
nelle scene seguenti.

§ 3.
Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Testo del Louvre ().
1V, 20 e 20,
s — MR gmie —— Mg (2010 ~

sotem Sop  xopes dput ro [ar-ui n] dsdr N.
« 11 Sotem prende la coscia, apre la bocca e gli occhi del defunto N.

LVII, a.

B = T v T2

XXI, 18.

¢ — [feNhas]u_ 8023 Nao P87 St ]l

2 SN
Q

IV, 20 022,

A — Illlm&gjbﬁ gq [“]ﬁkpm@uoqgﬁ‘
sop aft ha asar N. & n d m Sexennu k  anuk
per quattro volte. O defunto N., io venni per abbracciarti, io sono

LVIl, a, 1 e 2. N \ o

MePel¥ToriaZien = &

XXI, 49

(1) V. Zeitsch., 1873, pag. 29 e seg.

(a’) m sop teps « per la prima volta ».
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v, 22 e 23.

s - NI ROABIET 22 $ 8= g—

hor matet a nk rok anuk  set mers k
Oro, io premo a te la tua bocca; io sono Set, che ti ama.

LVIl, a,2 e 3. *

L\ =S &% =Y =

XXI, 19.

o — AR E e 2 oA x S g%

IV, 23 & 24.

A— ﬁ‘ﬁ Ml§§m@“‘ [(Bam]=1%
w su mut f rerem s(?) su
si percuote la sua ma.dre essa lo piange

LV, a, 3

B ST G e Ryl 1%

Iv, 24.

B E‘f\ wmmw - ”‘ﬁ Yoo 2002
” samz—tu f hunkaw: rok

si percuote la. unita & lui (la sua sposa). Stringi la tua bocca’

0 LNL P 159y <

R BRI NS N W o K975 W' o

(1) V. osserv. al fine del paragrafo.
(2) V. osserv. al fine del paragrafo.

3) Le forme i ¢ &ksﬂ\@\ 2 q 5ﬂ§\\ gv{r ﬁk\\@

ci presentano tutte la medesima radice hunka, confrontata dal Brugsch coll’ebraico ‘ph che

significa realmente serrare, chiuders. Essa esiste pure nelle altre lingue semitiche, nell’ arabo e
nell’etiopico, ad esempio, come vedesi nel Gesenius, sotto la radice suddetta.

(«) dp n n k ro-k « io apro a te la tua bocea ».

{a”) Restituzione dedotta dal passo parallelo della tav. XXIII, 1. 14.

s\AMOLEA(v
OXFORD
MUsEU\'A
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Iv, 23,
A — ' =[LUTo N Bia]r
er [kes’k]  ha dsar N.
in relazione coi tuoi denti. O defunto N.,
LVl a, 5 e 6.
Tt N S ECRI O I R
maya nn k rok
io equilibro a te la tua bocca
XXI, | e 2 :
- MWW v "
¢ — S [INU®] T Telefeig o234
IV, 25 e 26. : )
S {
AS M- B[T —— RIST=AR
dput n & [rok m] yopes ar-t  hor yopes
io ho aperto la tua bocca colla coscia che & stata offerta.
LVIL, a, 6. )
-v B Z =38 ¥
xXIl, 3.

c —V“”Jfo YT T AT

Il Sotem prende la coscia, che il Kerheb aveva deposto per terra innanzi alla
statu# del defunto, e con essa fa un segno sulla sua bocca, che il nostro testo

esprime indifferentemente colle radici verbali }{3 apt e L=V g un, che hanno
pYs M

amendue il significato ben deciso di disgiumgere, dischiudere, aprire. Non & vero-

M 1 & 6 ﬁl h maya, letteralmente « far pesare, far ponderare », in senso derivato
significa pure equilibrare, e nel nostro caso disporre in relazione con ..... ecc. Abbiamo tradotto

il vocabolo q ;\ per dente, perché tale traduzione 8 portata necessariamente dal senso generale

del passo, quantunque esistano altri vocaboli che avrebbero espresso lo stesso concetto con maggior
proprieta.

(a’) Pronome femminile di seconda persona. V. nota () pag. 79.
(%) apt @ n t dr-ui « io apro a te i tuoi occhi »
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simile che colla coscia della vittima si potesse realmente toccare le labbra della
statua in modo da potersi dire, che se ne aprisse la bocca, ma crediamo piuttosto
che gli Egiziani si siano serviti di quei verbi per indicare lo scopo a cui miravano
nel celebrare questa cerimonia, cioé di riaprire la bocca del defunto, chiusa dalla
morte, e pensiamo che nella traduzione si debba conservare il significato loro proprio,
per tener conto di questo elemento importantissimo.

Appena compiuta questa cerimonia, il Sofem recitava una preghiera, di cui
la prima parte & di facile traduzione ed & quasi la ripetizione letterale di quella

\\
che gia trovammo dopo il k;’j ﬁ <.> (V. s. pag. 75). Nella seconda

parte pér contro, troviamo parecchie difficoltd, che vogliono essere studiate diligen-
temente. Quantunque questo passo sia ripetuto ancora due volte in appresso e pos-
siamo quindi avere abbondanza di confronti, nondimeno ci riesce sempre assai oscuro,

in primo luogo, perché non possiamo determinare con precisione se il pronome l§ )
che indica la persona, la quale subisce 1’azione ﬁ @ %33 %l\.ﬂ , rappresenti 1’accusativo

del pronome assoluto e si riferisca al defunto, oppure sia un pronome riflesso ed
indichi la madre, che esercita sopra se stessa 1'azione suddetta; in secondo luogo

per 1'uso speciale in cui & presa 1’espressione Y & & q q ;%f’ ( g ) o Y(;,

CTRRNL =

In ordine al pronome, per quanto possiamo giudicare dagli esempi addotti nelle
. grammatiche e da quelli numerosissimi che noi abbiamo raccolto, 1'uso suo piit fre- -
quente era quello di complemento diretto e rappresentante la persona su cui &
esercitata 1'azione espressa dal verbo che lo precede, ma usasi pure non di rado
come pronome riflesso, senza che la differenza di uso si possa determinare con un
criterio sicuro, tranne quello che si deduce dal contesto generale del passo. Par-
rebbe che possa essere di guida la presenza o la posizione della preposizione mwww ,
ma questa o & il segno dell’accusativo, corrispondente all’rnt, che in copto indica
il reggimento di molte radici verbali, ovvero & il segno della relazione che unisce
il verbo al suo soggetto, anche quando questo ne sia lontano. Ad es., nelle frasi
del papiro di Nebsens :

0 1%2% . 19—

« Loda lui Ptah, loda lui Anbresef »,

come pure nella versione ieratica di Torino ﬁ} L}? ¥,=\_a - l § , €ssa rappre-

senta il segno dell’accusativo; mentre nella versione

P12 RIS —~TS

del testo monumentale, essa rappresenta evidentemente il segno della relazione. Quindi,
grammaticalmente parlando, non abbiamo elementi sufficienti per giungere ad una
traduzione precisa, e dovremo interrogare il senso generale del testo. Questo dipende
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. . . . . \\
essenzialmente dal significato che noi attribuviamo al verbo ﬁ lﬁ '%:_\.JJ . g A= hu.
Prendendolo nel suo significato pitt comune di battere, percuotere, dovremo consi-
derare il l§ della prima frase come un pronome riflesso, riferentesi a ﬁg @

mut, quello della seconda, come ’accusativo del pronome assoluto di terza persona,
esprimente il defunto, e nella terza di nuovo come pronome riflesso, riferentesi alla

persona o alle persone espresse dal vocabolo Y & & q q % (:‘E) sami

(t ). Se ne dedurrda quindi la traduzione « percuote se stessa la sua madre, ella
lo piange, percuote se . . . . . », che & conforme alle indicazioni lasciateci da Erodoto
ed alle rappresentazioni dei monumenti egiziani medesimi. Il primo difatti, parlando
delle usanze funebri, dice, che quando moriva una persona in una casa, le donne
della parentela uscivano per la cittd coi capelli sparsi e succinte, percuotendosi e
coprendosi il volto di fango, in segno di lutto (1); e d’altra parte le pitture ed
i bassorilievi sepolcrali ci rappresentano frequentemente una piangente, che & qua~
lificata per lo pid come la madre del defunto, inginocchiata davanti alla mummia
e percuotentesi il capo ed il petto colla mano sinistra, mentre colla destra acca-
rezza le ginocchia di quella (2). .
Nondimeno si potrebbe anche attribuire alla radice ﬁﬂ% bu, il significato

meno frequente di lamentare ad alta voce, che darebbe a questo passo il signi-
ficato di « si lamenta per lui la sua madre,’ essa lo piange », non discordante dal
senso generale, ma molto pii generico e meno probabile.

La seconda difficoltd deriva dal vocabolo Y' k &q i%ﬂ —_ Y o —
? k & ; — non accompagnato da alcun determinativo, che possa guidarci

a determinarne il significato. Perd il segno della relazione (mww) che lo precede
nel testo monumentale ci assicura che & un sostantivo e non una forma participiale ;

d'altra parte il parallelismo in cui si trova col vocabolo ﬁ g @ prova che si
riferisce ad una persona o ad un gruppo di persone. — Entrati in quest’ordine di -
idee, lo potremmo connettere colla radice ? & & S, legare, e derivarne da

una parte il significato astratto e generale di parenti, parentela, o in massima,
quelli che avevano preso parte al trasporto funebre, e dall’altra quello di mogize,
sposa, valore giustificato da parecchi passi in cui questo verbo ricorre (3), e che
crediamo da preferirsi al primo. La traduzione intiera di questo passo sara adunque:
la madre sua percuote se medesima, essa lo piange: percuote se stessa la sua
sposa. Queste tre proposizioni, che a prima giunta si direbbero rubriche, facevano
invece parte del discorso diretto che il Sofem dirigeva alla statua; né ci deve me-
ravigliare che il defunto vi sia indicato col pronome di terza persona, avendone gia
trovato un esempio nella scena superiore.

(1) Vedi sopra pag. 4 e seg..

(2} V. papiro di Hunofer del Museo Britannico, il sarcofaghetto dello Shabti del Museo di
Torino, parecchie stele dello stesso Museo e parecchi altri monumenti, stele, bassorilievi e pitture
del Museo di Firenze.

(3) V. BruascH, Diction..
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Il Sotem continua quindi la sua preghiera: nella continuazione di essa abbiamo
soltanto da osservare l'omissione erronea, a parer nostro, della frase

&1&“@1@”0

che trovasi nel testo di Torino.

§ 4.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Testo del Louvre (C).

IV, 26 e 27.

— e B, 5= 1 8@ S\ [~
A —[af\ o x [Neel[*== 010

sotemu Sop  tuau-ur [m sop tep] tuni-[tot]
I1 Sotem prende lo strumento tuaur la prima. volta e lo strumento tunitot

LI, b,
B — pk NS 1 ‘:] = ||
XX, 4.

_ \\ 1
¢ — e mu L JINIRIMAS—ORaom™
1V, 27 e 28. ——

. —— o< -<> ®
A &E@"}éx ' —dlS QN o

m sop sen dput ro dr-uim dsdr  N. sop aft

la seconda volta; apre la bocca e gli occhi del defunto N., per quattro volte.

LV, b,
— <>

B-—— Vv T2
IXIL, d e 5.

_ —=Q @i Q o W ) ——
° V o Qi | QR o't

(1) V. osserv. al fine del paragrafo.

(@) Restituzione dedotta da un passo del testo monumentale. V. tav. LX c.

(=) sem Sop meterti « il Sotem prende lo strumento neterti ».

(a’) sotem 3opi baa’ m neter hat m 3op aft « il Sotem prende lo strumento baam-
neterhat, per quattro volte.

(%) La preposizione q & W , dimenticata dallo scriba, fu aggiunta in seguito nell’in-
=}
terlinea.
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A — U
LvIL, 5, 1. ° '
. — — o
3—ﬁﬁ g&gﬂ\\ —= n_ni& m%ﬁ
fet hunkaui rok maya nnk
(Dice): , chiudi la tua bocca, io dispongo
XXII, 5 e 6.
o — SHeh UG ﬁ,ﬁi%k\\@o IR
A —

LVIL, 3, 2,3 e 4.

T R Y bt WX W, o8

er ke’ k tutnasdrsuten N. dpnnkrok tut ndsdrsuten N.

la tua bocca in relazione coi tmoi denti, o statua del re defunto N.;
io apro a te la tua bocca, o statua del re defunto N.

XXII, 6 o 7.
C — i"q@g'.}-ﬁu @ N V ﬁ a o-’(
IV, 28 e 29. |

A — B o Bied ™ MESNITIE~
asar N. dpn a [rok m] nennu
Q defunto N., io apro la tua bocca collo strumento

B _ VM-@@)mka§ ﬂ .ﬂ"l N. muéez a km

XXIil, 7 e 8.

0 - \éfié”:g‘\@\'mqugouo?@ N. %E‘ﬁ a no‘{
-
~—~e

<D
(=) -@-l e , abbreviatura per ﬂ 1 e .
N

(B) @4p n n k dr-ui « io apro a te gli occhi ».

(a") hat hathor N., « o defunta N. ».
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v, 29.
anup un n d rok m nennu m mesyen n
(di) Anubi; io apro la tua bocca collo strumento ....., col mesyen di

2odp SET (b Bk —
XXI1, 9.

¢ — " AVl S SN AMNE S

v, 30.

A — [N S Tees = TR U R~
[bda] ‘dput ron neter’ [a}m £
ferro con cui si apre la bocca degli Dei.

LVIl, b, 6 e 7.

— N8~ v 979

XXII, {0,

o~ JIBYIV RITMIR-VRI-238
T

v, 30.
—<D. Q ]

hor apro dr-ui m  dsdar N.

Oro apre la bocca e gli occhi del defunto N.,

LVIL b, 7.
B_%_ﬁ,umc)og ﬂlmN fmkvo'djclq RO

X1, 4t.

¢ - ZIVIRRNIZ AT 4SSN

( ) hor ap ro n dsdr suten N. pen « Oro apre la bocca a questo re defunto N. ».

(a) ap ro hathor N. @m f « e con cui si apre la bocca della defunta N.
(¢’) 11 segno che segue il vocabolo o’ non meno che la cancellatura che vedesi
[}

nell'interlinea, provano che qui lo scriba pensava di dover scrivere la frase hor dap ro m nennu

Scuiaransirl, Lidro des Funerals. 1
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s =757 []4 ~

Iv, 84.

. ron [dsar] N.
...... apre la bocca del defunto N.,
LVIN, o, 4.
B —— SN v
XX, 42.
0 - ——STOITR[-238x ¥V

0 ®)
A Q\uo N.
19, 31 e 32,

A— —Va_w ﬂD§Q& I}‘"V QJ*&&&J kv

dp nf ron asar am [f dap nf ron d]tef m

(come) egh (Oro) ha aperto la bocca di Osiride con esso, come egli ha a.perto
Ia bocca del padre. Col ferro

2"'3’§y::a ‘fmmxzmmmu&
0 — Vo ] 2 o 3B B
P pip S ad 1} VI FH a[[w-

provemente da Set, col mesyen di ferro, con cui si aprono le bocche degli Dei,

LVII, a, 3.

B-F=3d—MMeh~JSV 1.0, —

XKIL, 43 e {4.

¢ — FTNES MR VTN~

(a) Trascrizione incerta. Sarebbe pit esatta la forma J q ;& ;

() 11 segno ieratico che trascrivo per §} & tracciato in modo molto corsivo e potrebbe la-

. sciare dubbia la sua trascrizione se il parallelismo dei testi, non meno che alcune piccole partico-
laritd del segno non indicassero come certa la trascrizione proposta.

(a’) L’espressione @  era stata omessa dallo scriba e fu aggiunta dopo.

(%") apt hor ro hathor N., « apre Oro lu bocea della defuuta N. ».
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VIR e A IS8 5~ 2 2T
dpron] asar N. am f 3em f Iet fiet' [ yer [paut neter’]

con esso apre la bocca del defunto N. Egli cammina, parla il suo corpo (egli)
tra il ciclo degli Dei

Iv, 33,

R O, S B X
o — Ve 28n [N

21774
IV, 34,

2 SRS RARediF NP dERE T

nen-ti m  hat sar uru’ an teti nf wurert
grandi nel tempio del gran capo che & in Ehopoh; egli porta la corona reale,

- ERI=AE-"Fhei8T—=T ¢

XXH, 15 e 16,

¢ -2 NiRARANIEAZZ LT ET

(a) Errore probabile per ~11, dato dalle altre versioni e da un numero grandissimo di
passi analoghi.

@ \J licenza grammaticale invece di \J.
= e

() 1+~ errore di ortografia per

M MV

(#) BBt~ errore evidente per S
— —

(a’) La presenza della preposizione ? in questo punto e la forma particolare del segno

]
ieratico seguente, mi fa credere che lo scriba intendesse scrivere 1’espressione 6- : p? :2 P ’

che differisce da quella delle altre versioni. lo la ritengo meno esatta e crederei che si debba at-
tribuire a un equivoco dello scriba, il quale diede erroneamente al segno ieratico dell’originale

che egli copiava, il valore l—? invece di ‘
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v, 4
A —IN2ZNIT 2 m&ﬁoﬂo@ VEIN]
am set yer hor neb-t pat’ asdr N. [ap n k] hor
in essa (citta), per grazia di Oro signore del creati. O defunto N., Oro apre a te_
LVIIL, b, 6.

B—-IN—2 W= Ldd

XXII, 16 e 47.

o —(N—-2287 EU[gd]

v, 1.

Tt Rl R JE
rok un fn k or-ui k£ m tuaur tuntot

la tua bocca, egli apre a te i tuoi occhi collo strumento fuaur e tunitot,
B —
C —

V,le?2

(N | <
A—\o{m‘jjj?ﬁl@mzﬁ QK“;’

ap ro’n neter’ nebuw’ kema am f

con cui si apre la bocca di tutti gli Dei del mezzodi.

A T 'ﬂ"kQBp\\méqgﬁMQx&@ T

amidss a atef sop sen sop aft
L’Amias: dice: O padre per quattro volte.

LV, 3, 6.

— b N SE”"

1111 =

c — ~ o

@ | 2 iovnions sronn por " -

(«) Il segno %= ripetuto quattro volte significa che la nota eeclamazione dell’dmiasi, la
quale termina appunto coll’ %=, deve essere ripetuta per quattro volte.
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Con questa scena ha principio la consecrazione della bocca della statua con
certi strumenti di ferro, i quali avevano la forma del segno ~— , scena che ha
fra tutte un carattere sacerdotale molto spiccato per la monotonia che doveva derivare
dalla cadenza e dalla ripetizione artificiosa di molte delle formole recitate dal
Sotem. Anche in questa scena vedesi 1'allusione ai funerali di Osiride, poichd una
delle cose sopra di cui il Sofem insiste. & appunto 1'azione pietosa compinta da
Oro nel consecrare la bocca di suo padre Osiride cogli stessi strumenti. Questo
passo & quello tradotto gia dal Deveria, la cui traduzione abbiamo dovuto modi-
ficare in diversi punti, non potendo ammettere alcuni suoi apprezzamenti sopra le
cerimonie che sono argomento di questa scena.

" Parecchi erano gli strumenti della forma sopraddetta, e ciascuno portava un
nome speciale, che ricaviamo da tre grandi liste di offerte, la prima delle quali fa
parte del testo monumentale (B), la seconda & scolpita sopra una parete del tempio
di Seti I ad Abido e la terza ci ¢ data dalle iscrizioni dello scriba Meriri, pos—
. sedute dal Museo di Leida. Quelli che si trovano pit frequentemente somo:

JIRTINTMAS — 2 vacemneterhat

%i . V'urhekau,
—

tei
<= \\ ~1

%A-Ml

il tunitot,
* B2 il tuaur,
Lo
For— vami @,

jj;‘:& il neterts, ecc.

Nella celebrazione dei funerali non era stabilito nd quali di eesi &i dovessero
usare, nd il loro numero, poich® su questo punto i tre testi sono in piena discor-

danza. Cosi, mentre il testo di Torino ce ne di due, ciod il *EM od il

=3 \\ ~_ . . . o o
%A A il testo monumentale nomina soltanto il 1'1 “M.,.e

quello del Louvre solamente il Jq \ ?E&‘,mﬁécka

Pare perd che tutti quanti potessero essere compresi col nome generico di

e B\ IS menwotee o fif 2 JITNG meseentaa o il 2 s

jﬂk ? mesyetbda, con cui sono concordemente chiamati da tutte tre le ver-
sioni, che noi possediamo.



— 110 —
I1 testo monumentale risolve la questione in modo certo, determinando il

vocabolo mp§§ o quello composto mp®§Jq5 col segno ~—; ma

gli altri due testi ci presentano solamente la forma composta e, considerandola come
scomposta nei suoi due elementi, determinano il primo vocabolo col segno della

coscia (ﬂ]ﬂﬁﬁjﬂkg)’ di modo che si possa credere che qui si alluda

ad una coscia di ferro, come fu appunto l'opinione del Deveria. — Questa spie-
gazione era sostenuta dalla circostanza, che in un bassorilievo della tomba di Neyt,
vedevasi un sacerdote nell’atto di toccare la bocca di una mummia con un oggetto
che aveva la forma di una piccola coscia, e dall’esistenza di un oggetto consimile
nel Museo del Louvre; a cui noi collegheremo un frammento di pittura sepolcrale
che abbiamo osservato nel Museo di Firenze, che rappresenta due individui innanzi
ad una mummia , dei quali I'uno porta sopra una coppa un oggetto che avrebbe
appunto la forma suindicata.

Nondimeno la versione del testo monumentale da una parte, e dall’altra il
non trovare ricordata questa coscia di ferro nella gran lista degli oggetti da usarsi

nella celebrazione dell’\ f <<= X, mentre si trovano tatti gli altri che abbiamo
. . . , . S AD v ! I
incontrati finora, ci fa credere che 1'espressione m n — q _& o ; e varianti

non siano altro che una denominazione degli strumenti sopra enumerati.

La scena della tomba di Neyt, la coscia di ferro e la pittura di Firenze
potrebbero spiegarsi assai meglio, ammettendo che nella scena precedente potesse
usarsi una coscia di ferro invece della coscia della vittima; la grande probabilita
di questa spiegazione apparird meglio quando parleremo delle diverse categorie di
\J < X o Libro dei funerali.

Le versioni di questa scena che ci danno i tre testi A, B e © non contengono
delle varianti notevoli. Osserveremo perd in primo luogo che i testi B e € ripetono
nel principio di questa scena la formola con cui termina la scena precedente (chiudi
la tua bocca, 0 te la dispongo, ecc.), mentre il testo A entra direttamente nella
preghiera propria di questa cerimonia (f0 apro la tua bocca collo strumento di
Anubi . . .) e la prolunga poi sul fine pilt delle altre due versioni (Oro apre la
tua bocca, egli apre i tuoi occhi col tuaur, ecc.). In secondo luogo, sia il testo
di Torino, come il monumentale, chiudono questa scena coll’esclamazione dell’ Amiass:
« O padre, o padre », da ripetersi quattro volte, che & generalmente 1'indizio che
si passa ad un ordine di cerimonie diverso dalle precedenti. Crediamo erronea questa
omissione del testo @, poiché veramente la cerimonia, che & argomento della scena
seguente , mira ad uno scopo speciale e diverso, quantunque in apparenza il rito
non sia molto cambiato.
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§ 5.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Testo del Louvre (0).

V, 3 e
& — o[N]SR\ — -—dg
sotem Sop urhekau ap ro asar N
« I1 Sotem prende 1'urhekaw, apre la bocca del defunto N.

LI, b.
B -\ = sfjl~——VT
XXII, 47 e 18.

c —flofNd=al =R 8\ Nre“"V =
Sa=fle 2 3H] ~

A— - - B

LVIL, B, 4 e 2.

- —— N - -1

tet ‘ hun-
chiudi
XXII, 18, 19 e 20.

¢ —IN Laouim[ NIU[4R-2S A ¥ ] X8

am Sop aft tet’ hai batbor] N.
per quattro volte, dicendo: O defunta N.,

(=) E i NEJM urhekan, errore di ortografia per gﬁ |L|J| urheka’, proveniel;ge

dalla trascrizione inesatta del gruppo ieratico indicante il plurale, il quale quando & tracciato corsivo
si confonde assai facilmente col segno ieratico corrispondente ad mamwa.

(@) m sop aft, < per quattro volte ».
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A —
LI, 8, 2.
_ < - \“’
B—a S T M = 3330 1Y
kauz rok maya nn k rok tut n
la tua bocca, io te la dispongo in relazione coi tuoi dentl, o statua del
XXI1, 20.

T S A

.Y, 3.

_ S @ s 000 v o
A § = T
fa nk nu ap k asti et
porta a te Nu il tuo capo; se porta
LVIIL b ec, I.
. o MDQ @l = O
B ﬂﬁl N. &%OF: vqno w 2
dsdr suten 'N.
re defanto N.
XX1, 20

G—B::.omﬁ ] § @ - EEE
- JeRdE e O SRRt L

su  hor urert hekau) f asti tet set
quello Oro, (lo) incorona, (lo) incanta magicamente; se (lo) porta Set

LVIll, ¢, 4.
B—pllk%:i hilLl-’l E"‘@
Xxi, 21.

C — e e e e e e e e

(«) Fu ommessa erroneamente la preposizione <, la cui presenza é necessaria in questo
passo.

(a’) Lacuna prodotta dalla mancanza delle due ultime linee della pagina quinta del papiro:
essa contsneva con tutta probabilith le stesse formole date dagli altri due testi.
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V,3e4 .
R e O 5w Q1
urertu f hekau f asti per ns m apk
egli (lo) incorona, egli (lo) incanta magicamente;
se viene essa (Nu) col tuo capo
LVIl, ¢, 2.

2ET Yol =R

XXIl, 22, e XXdII, {.

O FETRRE R N

v, 4

A—ﬁxpnl jjj?ﬂ @m@-g:\_gg l”[]_?_mm 17;

dnen  sen neter’ nebw’ 3eti nk set’ s-any wk sel
(e lo) portano gli Dei tutti, essi esercitano sopra di te
la (loro) potenza incantatrice, essi ti fanno vivere,

LVIll, ¢, 2 ¢ 3.

B — L2010 =% = e =

xxim, 4.

om LD T IS T ‘“"P‘FM[““ -]

(z) n & « & ta o, — A questa variante in pid corrisponde quella del testo C.

A

\\
[——]
M A . R . . . o
o p-?- ® [ ] , bisogna ammettere che lo scriba abbia qui tralasciato per isbaglio il
[——] :

{a') Qualora non si voglia attribuire un significato passivo alle forme verbali \

NV

pronome p e , che ci & dato concordemente dagli altri testi.

o
1 [N ]
Scmuararmiy, Lidro des Punerals. 18
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v, 4
a— B[N — g S =1 2T
xeper [nkmneb] pehti sotepu k sa k n any sa’ sen
tu ti trasformi nel signore della forza: se il tuo sotep,
tuo amuleto'di vita e i loro amuleti
LV, ¢, 3.
B — qq kau " \a)_-!‘;o T :@)m%®i£(7)
AXIIL, 2.
€ — - - - e ﬁqek%, T‘ﬁ - ,M%@_
v, el
~IRE gl
ha-n dr N.
sono dietro il defunto N.,
LIX, a, 1. <
B—IRe—-%=t 48} ¥
XXIII, 3.

0 — 1 © mmemsma o LA — )Y g RO

(=) k = ” ” , inversione ingiustificata per & <z ﬁ $). — 1l voeabolo
7 nib, usato qui erroneamente come aggettivo, segue la vocalizzazione in \\ del sostantivo
D 4a cui & fatto dipendere, alla stesss guisa che si vocalizza in @, ——, quando 8 unito ad
all @ m q
&._ ———
woloow
e [\\\ alla pagina 112,
(N ’

un sostantivo plurale, oppure vocalizzato in @. Le forme pronominali W

hanno, secondo me, la stessa origine. V., per es., 'espressione W

nonché moltissimi altri esempi.
(p) = sk per te », forma parallela di qo

ANV ;
() i o’ espmsione monca, invece di g |= .

(«’) Dai frammenti di segni che rimangono non si pud dire con precisione quale fosse il
vocabolo perduto in questa lacuna; é perd supponibile che fosse il vocabolo o§ oﬂ o

o ;_nb ﬂ od altro simils.
(%) du sotep’ ¢ ha f « essendo (se sono) i tuoi amuleti dietro di essa (statua).....s. —

L’uso incerto dei pronomi.di seconda e terza persona in questo passo e in quello che segue imme-
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v, 5. :
—. ()m
A— 2070 — 3 %=—8"2mNa
xw an  mer k xeper nkka n [neter’
tu sarai glorificato, tu non morrai; tu diventi i ka degli Dei
LIX, a, 2.
o a pnonn @) {119
B-0 <= \4%~—8 8NN
XXII, 3 e 4.

2R -8 % ACLETRIWTTIN

V,3e6.

A -SSld=NLAZd= NN ]S

nebu’ yaj k m suten ya k m nebet [m] 3epses
tutti; ta sorgi come re del Sud, tu sorgi come re del Nord, come un grande,

LIX, a, 3.
Po§lE —=lifln = RYI—

XXIIL 4 e 3.

o -T2 Bhlsedzd—5 (K]

diatamente, non & una semplice licenza grammaticale, ma ha la sua ragione nel dualismo che si vuol
mettere in rilievo fra ’individualitd del defunto e la statua che lo rappresenta, per conchiudere
che gli amuleti che si collocano dietro la statua hanno il medesimo potere che se fossero collocati
dietro di lui. Questa allusione, di tanta importanza per la intelligenza di questa scena, diventerd
pid evidente nei passi seguenti.

(a) Si noti la forma Q assai rara nel ieratico, invece di quella pit comune @ : essa

—
& connessa col significato particolare che ha in questo passo. Per un caso analogo, vedi sopra a
pag. 44, nota (7).

() & & errore evide!;te per k

() 11 segno y é qui usato come determinativo.

(a’) Tetto « in eterno ».
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V,5e6.
-t &e=T11d1a s m&@ﬁ i
seyemu tu er meter’ nebuw’ ka sem dasti  ha
reso pit potente degli Dei tutti e del loro ka. Se chiama Shu
le,;,ns. e
-5 URNTL 0 W mifenX DA
XXIII, 4 e 5.

o — [Nl TTTMTHANT A NS 3

(b
PO R T R 1] g e
sa  atumu  asar N. [pu]i [nen] any f any k sopet n k

figlio di Athum il defunto N., proprio questo, egli vive della tua vita; ti provvede

2 DRIV SN TEE RS 1L
o~ HHRAIS 23] x 2 F LN LYENS

!,‘—
a

(a) Per quanto I'espreasione « (tu) sei reso potente pill di tutti gli Dei » ( =]l @ i @ )
m
ci paia avere un significato che non concorda col tenore generale dei testi egiziani, & nondimeno

a credersi pili autentica della variante di B &jn E . ': o fra gli Dei tutti » o « come gli

Dei tutti », poichd in questo caso non ci parrebbe conforme all'uso egiziano la presenza di , :' :
dopo =‘ 1 i

(b) Llespressione dsdr N. put men, designa la statua del defunto che & presente nella

stanza funebre, mentre il discorso & diretto all’anima o all’individualitd del defunto, che si vuole
attirare ad animare la detta statua. Anche qui il pronome Xe—"che segue immediatamente si ri-
ferisce alla statua, e il pronome «——x al defunto.

() 1 T2 laconismo per ﬂ Ql S v sopra pag. 104, nota (x).
[IvIos .
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V,6elT.

A—ﬁ:@ Jﬁ&&vﬁ@@?%ﬁ Mﬁjs@
3"1’?3}@&mmm‘iﬂmwyr%:vﬁw

¢ — fed (IO LY et N D2 fed
ﬂ&mfl [

A — 3=y —[EAEA]™

sotepu k sa k -any . [ha-n] asdr N.
(se) il tuo sotqs tuo amuleto di vita & dietro al defunto N.,
LIX, a, 5 e 6.

- T qoc ﬂmhs
0 T e 8T ERIANTER D250

a— 2P "Wﬂmﬂ N Wl
4 an mer k letto asar N.dpnk hor
non morrai in eterno, o defunto N.; apre a te Oro

3'3° S Nt Soal 0 X W Wy PV
Mx...[m IS 4000. 234 x

BX a <%

() V. nota (b) pag. 116.

(«) wa$ n k 5u « ti rende contento Shu », — Nel testo C & trasposto.
(8) Questa variante in pid del testo B pud considerarsi una inversione della formola gia

. MAA
trovata ; " == -?- ﬂ & Xe_ « 80 il tuo amuleto di vita & dietro di esba (la status) »,
[N s

MW
oppure ritenendo come inopportuna la preposizione mww , @ riunendo il verbo % S alla pre-
posizione seguente, pud essere tradotta: « se il tuo amuleto & dietro alla statua, tu vivrai e non
morrai in eterno », che 8 appunto la versione del testo C.

(a") ha sen « che sono dietro di loro (gli Dei,..... sono pure dietro la defunta N.) ».




— 118 —

v, 8.
A - 2oOE2AN L (B CAN
rok un fnkar-ui k dm urhekau
la tua bocca, egli apre i tuoi occhi coll'urhekaw,

LIX,a, 7 e 8.

E=1 MW MWW oD
B_Ovhcs-@t\\uqu%hz illl
XXIIL, 40,
e -~ 2T EURNIMASK Z=iuReN
V,8e9.
& — v 11744 Q.%v-kgﬂ.a.

dp ro n neter’ am [ hor’  kema
con cui si apre la bocca degli Dei, degli Dei del Mezzodi.

PRV e Ny

XXII, 40 e 41.

CUSMIAIS -T2 a AL Ay

? 4@
<<= 1
V,8e09.
[
A""U‘&“QBDEQ - ;quu& ﬁlﬁl
dmids let atef sop sen sop aft
L’Amiasi dice: O padre, o padre, per quattro volte ».
LIX, a, 8, e b, 1.
M X
B_-ﬂ-§QBLEJ‘Q§ h lﬁlhx.._
XX, 12.

¢ — FNIME I ATRE " 27512 AR wonn

(a) tet’ dn yerheb hir « il primo Kerheb dice ».
(') ba ha f « sta ritto dietro di lui (dietro la statua) ».

© e 11 errore di ortografia per e! A'E , gid trovato altra volta.
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A questo punto, il Sotem prende lo strumento urhekau, lo avvicina per quattro
volte alla bocca ed agli occhi della statua, secondo la versione pit probabile del
testo del Louvre, e per una volta sola secondo gli altri due testi. Dalla grande
tavola di offerte che fa parte del testo monumentale e che comprende pure i nomi

degli oggetti che si usavano nell’ \ (Jf <5 =\ dp-ro, non meno che dalla forma
che lo strumento cosl chiamato ha nei bassorilievi che illustrano questa scena nel
corridoio della tomba di Seti, risulterebbe che il vocabolo urhekau fosse sempli-
cemente uno dei nomi con cui chiamavansi gli strumenti di ferro ~—~ nennu sopra
citati.

E certo nondimeno che collo stesso vocabolo poteva pure essere designata una
verghetta terminante superiormente in una testa di ariete, figurata dal segno \

che determina questo vocabolo nel testo di Torino. Difatto il Deveria cita un bas-
sorilievo della tomba antichissima del dignitario Neyf, nel quale & rappresentato
un sacerdote che tiene in mano una verga di quella forma e consacra con essa la
bocca e gli occhi di una mummia stesa sopra un letto funebre, verga che la leg-
genda unita alla scena chiama Ei '[T]' ; cosl pure in molti esemplari del Libro
dei morti, vedesi dipinto un oggetto consimile, insieme agli altri strumenti
dell’ \ f <™ = disposti sopra un tavolo. E possibile che questa magica verga
fosse di ferro, ma su cid tacciono i nostri testi: noi poi crediamo piu probabile
che fosse di legno, come il bellissimo esemplare che ritrovammo nella raccolta del
Museo di Torino.

A giudicare dalla differenza dei determinativi che il vocabolo urkekau ha nei
nostri testi, bisogna conchiudere che si potesse usare il primo come il secondo stru-
mento indifferentemente , o almeno- secondo certe regole che lo scarso numero dei
testi non ci permette di determinare.

’ Qualunque sia la forma e l'uso di questo strumento, non pud perd essere
dubbio lo scopo che si proponeva il sacerdote egiziano, consacrando la bocca della
statua con esso : poich¢ il suo nome istesso, che tradotto letteralmente suona il
grande incantatore o il gran sirumento degli incantamenti, mostra fin da prin-
cipio quale sia il concetto che deve dominare in tutta la scena. E veramente tutte
le frasi, tutte le formole dell'invocazione che vanno unite al rito dell'wrhekaw ,
tendono ad uno scopo solo, quello di ¢ncantare magicamente la statua del defunto
in modo che l'anima sua venga ad animarla, e questa si possa ritenere come la
forma sensibile che il defunto assume nell’altra vita allorquando si reca a dimorare

nella sua casa eterna (&Ehﬂj) Il linguaggio & coerente alla into-

nazione generale della scena, e quindi troviamo prima i due verbi &:,- = o
a

ﬁUk @ dei quali il secondo ha gia di per se stesso il sxgmﬁca.to di incan-

tare magicamente colla voce , mentre unito al primo ci da il vocabolo composto
S= ~ iu &@ Q in relazione evidente col nome dello strumento, giuoco di

parole che non & casuale. — In secondo luogo troviamo il vocabolo °'°\

’

il cui significato di imcantare colla parola fu gid discusso nelle pagine precedentl.
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Questa invocazione ¢ naturalmente divisa in due sezioni, ciascuna delle quali
¢ suddivisa in due parti; esse stanno in parallelismo tra di loro in modo che la prima
parte della prima sezione corrisponde alla prima della seconda, e la seconda della
prima alla seconda parte della seconda sezione.

Le trascriviamo secondo la versione del testo di Torino.

"*~§§o‘§»‘i"xa® ISRl NAZ T h—
S ZUmTTAS ASANLLY

-iuﬁ@@@«—q Y )t B ) N Y NG
Sd=RNERN AN Z=TTTd e

I g et wn K Fhe
20 Efed % AIg ediod x 23

\\m

I @ac‘punp @UP..,O[CJ_&WQ W

» 18 e SRLLNZfed eI N=fedt N 5 ed
I p? h? O'M% ? 1 nlikﬁﬂéﬁ N.
g~ =t e i&-ﬁi,ﬂéﬁ .

12, =N %c‘

'*—"nlmo

20 %v a\
M\ <> a——

—

0

n
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I1 parallelismo dei due periodi della prima parte, quantunque imperfetto, &
nondimeno provato a sufficienza dalla relazione di dipendenza che unisce fra loro:
alcune delle proposizioni che li compongono, non meno che dalla sintassi e dalla
corrispondenza grammaticale delle frasi

SN (2 a D fed:
corrispondenza la quale ci permette di determinare con precisione, che il pronome
l?l riferentesi agli Dei indicati dalle parole che precedono e in parallelismo col
nome del Dio ﬁ@_ Yﬁ , rappresenta il pronome assoluto soggetto., ed il pronome —=

il pronome accusativo.

Questo parallelismo diviene evidentissimo nella seconda parte, in cui troviamo
corrispondenza di idee e di parole. In essa si allude certamente ad un rito speciale,
non indicato dalle rubriche che precedono questa invocazione, e che consisteva pro-
babilmente nel collocare dietro la statua del defunto un oggetto, che il nostro testo

chiama p:@hylﬁ%g il sotep , amuleto di vita. L’identitd della
forma pud far credere che il sotep, amuleto di vita, non fosse altro che uno degli
strumenti di ferro soprs menzionati, tanto pid che la frase %T—aﬁ' m
loro (degli Dei), si spiegherebbe logicamente considerando che gli strumenti ~—.
nennu, « con cui Oro apriva la bocca degli Dei del mezzodl », potevano benissimo

essere chiamati amulet: degli Dei, alla stessa guisa che 'urhekaw sarebbesi chiamato
il sotep , amuleto di vita, del defunto Butehadmon. Nondimeno pare che colla

parola pi ; si indicassero piuttosto certi oggetti di legno, di cui tutti i Musei
egiziani di qualche importanza possedono degli esemplari, aventi appunto la forma
del segno ~—, e ‘che noi crediamo fossero usati come amuleti.

Del resto ’amuleto indicato dal vocabolo p :; sia esso uno degli strumenti

~—., oppure uno degli oggetti di cui parlammo testd, & certo che qui abbiamo un
rito parallelo a quello indicatoci dalla variante in pilt del testo di Torino, nella
scena dell'adorazione della statiua (V. sopra pag. 76 e 79), a cui rimandiamo per
le altre osservazioni.

In tutta questa scena troviamo una concordanza singolare fra le tre versioni
malgrado lo spazio di tempo che le separa l'una dall’altra; concordanza che si
spiega benissimo, se consideriamo da una parte l'importanza grandissima di questa
scena, che & la pid notevole e diremo anzi la base di tutto 1'’Ap-ro, e dall'altra:
la natura magica di questa invocazione, la quale nell'opinione degli Egiziani, poteva
perdere ogni potenza , qualora si cambiassero o si invertissero le diverse formole
che la componevano.

Con questa scena termina un’altra serie di cerimonie, nettamente separata dalle
seguenti ; e quindi anche qui tutte e tre le versioni ci danno 1’esclamazione del-
I'Amiasi: « O padre, o padre, per quattro volte ».

» gli amulets

Scunrarzirl, Iidro ded Funerals. 16
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§ 6.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
' Testo del Louvre (O).

v, 9.
-2 Uw,é’ﬁﬂ'i TRENEE -
xmbebu ‘ Let’ xeft repat m  hat nud hu
« I1 Kerheb dice alla statua: — nella camera sepolcrale: — percuote
LIX, 8, 2
B —fn] N X%Fom — S
XXIII, 43.
o — QM LA=REEE T R NI=™
§=\“x \a)
v, 9 e {0.
A-_l ﬁﬁ&ﬁhkﬁp l mr::l@qq |||K% l@
su  mut f rem set su hat betd’ su
se stessa la sua madre, essa lo piange: — nella camera dei profuml—-
percuote se medesima
LIX, 5, 2 a 4.
3—13} Donwmls @ I 1%
XXII, 44.

¢ —le RN AL RhmiclStl - ERille

(«) Yet « da dirsi ». V. note (g) pag. 61 o 63, e («) pag. 62 e 65.

(a’) Il pronome x..__ sostituisce impropriamente il femminile p
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v, 0.

A-TRRN SGEIN'S é”! 2N [en ]2

samu~tu~f amiyenti amsyet-
la sus sposa. — L’Amiyenti dice (alla) Amiyet-

LIX,b 4 eec
B — ;('X _ &@ (p)xw-m

XXIII, 44 e 43,

CTRR LT R D

v, 0 e {4.

A—‘%Qﬂ*lnﬂﬁbrﬁ%kcmkiﬁo am[\'an

hor  sedta’ 3=t - dems n  hor xers 8 ket sexemm

hor — misteriosamente — O Iside, venne Oro; ad essa un'altra volta:
Egli abbraccid

22 E fedeba o8 TISN

XXII, 45 e 46.

¢ — 2Nl e AL LNT 28

OS2 che devesi ristabilire.
R

(b) 11 segno ieratico potrebbe essere trascritto per <>, ma il senso esige il segno A.

(a) Manca evidentemente la preposizione

(«) Fu omesso erroneamente il suffisso pronominale x..__, che devesi trovare dopo la pre-
posizione <——>, conformements al senso ed al passo gid trovato a pag. 99. .

(8) Fu ommessa erroneaments 1’espressione B 1 x.g .

()] & Z': impropriamente per -ﬂ— &\\ éj: a k

(3) Fu omesso erroneamente il nome di Oro.

(a") 11 testo del Louvre mantiene in questa frase la preposizione & , che gid trovammo

nel passo parallelo, a pag. 99.
(&) Tenendo conto che il papiro del Louvre fu preparato per una donna, dovremmo avere
qui il pronome femminile, come gia vedemmo nel passo panllelo V. tav. XXII, 1. 2, e pag. 99.

(¢) Forma erronea invece di -ﬂ- \ "" @
o
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v, it

PR I 1N - S— V] T N

nf dtef sotemu let’ yeft  mesenti’
il padre. — 11 Sofem dice agli scultori:

LIX, ¢, 2, e LX, a.

N — [P ML i

XX, 16 e 47.

0 — 12 fff L TR (KNS

v, 1.

A'_——qu@%@Jp@ p,‘i\lll ®|Qxi§

anuk bes an rtut 8 hat k apn dtef
Io sono Oro-Bes, io non conoedo che tu faccia risplendere il capo del padre »

LiX, ¢, 3, e LK, { e 2.

B-—— 17 WY MR =URle
g[llieivﬁ'(b) 5 @oyﬂﬂmﬁ“uﬁp 1-1: @I‘{ (c'n

11 passo che abbiamo trascritto & diviso naturalmente in due parti, nella prima
delle quali si allude al piagnisteo che la madre e la sposa del defunto dovevano
fare alla sua statua, e nella seconda si accenna in modo incompleto alla cerimonia
dell’abbracciare la statua. Esse sono la ripetizione di due scene, che noi gia tro-
vammo e di cui abbiamo gid dato la spiegazione opportuna (pag. 60 e 75), che
sarebbe inutile il ripetere. Giova osservare perd la grande trascuranza od ignoranza
degli scribi in questo passo in cui abbondano gli errori di grammatica e di orto-
grafia pit che altrove, e chiameremo poi specialmente 1'attenzione sul nome del dio
Bes, che il testo di Torino sostituisce a Sef, variante singolarissima che discute-
remo a suo luogo.

(a) Malgrado la singolaritd di questa variante, tale & nondimeno la trascrizione pid naturale
di quei due segni ieratici; essi ci danno l’ortografia pid ordinaria del nome del Dio Bes, che fu

nei bassi tempi confuso con Set-Tifone. La medesima trascrizione J P pud essere adottata alla
linea 32, tav. IV. V. nota (b) pag. 108.

(«) Fu omesso erroneaments il pronome x.. .
(B) nuk hor set s io sono Oro-Set ». — V. sopra a pag. 77.

N (a;) sotem waeb. semer Tet’ « il Sotem, il Kerheb ed il Semer dicono ...»
(/) mesenti’ « e agli immolatori ».
(¢’) Ignoro qual fosse il vocabolo che si & perduto in questa lacuna.
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§ 7.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Testo del Louvre (O).

e WA ah L
peri an  sotemu ;

« Ritorna m(hetro il Sotem . trova
B—= I |~ [ fa] M g="
¢ — Al RALI-N g Lok N "
2= e B[ A B ] =R

sa-meru~f ha  [erruti]

il suo figlio diletto, che & di fuori.

LX, b. -
'V A —a ,
B — .?_'__ L S =a -‘ﬂmﬂmimjw
fet an  yerheb
Dice il Kerheb.
XXIIL, 18 e 19.
@)

o - % §

(a) qu rappressnta 1’ ;1-copto della particella rtxe copta che precede il sostantivo sog-
getto, quando questo segue il verbo.

(b) 11 segno ﬁ 4 il determinatjvo di tutta ’eapressione %' g (c] @ Xem , che in
.questo passo, come anche in aliri testi, & considerata come un solo sostantivo.

© E»noto‘vole por 1a sua rarith la forma [%f\’] miﬁ* invecs di %ST :

(z) 11 Semer ed il Kerhed ritornano indietro: il Semer trova .....

(a") 11 Sotem, il Kerheb od il Semer ritornano indietro e trovano .....
(¥) La lunghezza della lacuna lascia supporre che vi fosse posto per terminare tutta questa
frase, ma non poteva pill contenere la variante del testo B, Jef dn yerheb.
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IV, 12 e 43

—Po&ﬁl‘%“%ﬁ”qfl@h@o Qﬂfl‘“é
sotem s-akus sa~-meri-f er yent n dsi
11 Sotem fa entrare il suo diletto figlio verso l'mtemo della sua tomba,

LX, b.
8—(& —% 2% | o;’%mqwr———'
o —[Mof B N e 2 R ==
a—fidx

asdr N.

del defunto N. ».
:L‘ﬁ“mfm N.

o — moigxﬂ N.

Colle rubriche, che sono I'argomento di questo breve passo, incomincia una
sezione singolarissima dell' \J <5 =\, nella quale ha parte il figlio del de-
funto in persona. Questi non era stato presente alle cerimonie precedenti, ma nel
momento in cui si debbono celebrare le cerimonie, che sono 1'argomento delle due
scene seguenti, egli deve trovarsi fuori della tomba. Egli perd non pud entrare,
senza essere introdotto col dovuto cerimoniale, e quindi il Sofem ritorna sui suoi
passi ed esce di nuovo fuori della tomba, lo trova e lo fa entrare nella camera
sepolcrale. I bassorilievi uniti a questa scena nel corridoio della tomba di Seti,
ci mostrano il sacerdote che & uscito sulla spianata che precede il sepolcro o sul-
I'atrio del medesimo, dove erasi compiuto il sacrifizio; ma qui egli & accompagnato
da due altri, ciod dal Kerheb e dal Semer. Con questa rappresentazione concorda
la versione delle rubriche dataci dal testo del Louvre, che ci pare veramente la
pidt verosimile.

Secondo il testo B, sarebbe il Kerheb colui che ordina al Sofem di far entrare
nella camera del sarcofago il figlio del defunto, mentre negli altri due testi il Sotem
opera di sua propria iniziativa. Questa variante, in apparenza di poca importanza,
merita di' essere tenuta in conto per la retta spiegazione della scena seguente.
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§ 8.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Testo del Lowvre (C) (x).

A —

LX, 8.

B-H =% “7 Seof~—jhloth~ B
sa~f-mer-f tut n  dsdr sulen N. pen

(RuBrica). « B in scena 11 Sameref. — Si dice: O statua

del re defunto N., qui presente,
XXIl1, due ultime linee.

o

v, 13,

A-f = % sﬁvk[@]’”@vv Y
an nnk sa k mer ro ki .
io portai a te il tuo figlio; Oro che ti vuol bene apre Ia tua bocca,

L, 3,304 ,

B-lE S = =~

XX, due uitime linee.

c —

......................................

(x) Questa scena, unitamente alla seconda parte della precedente, trovasi pure scolpita in
una tomba dell'Alsassif colle relative leggende, che furone pubblicate dal Brugsch nella Recueil.
Le riproduciamo, potendo esse concorrere alla retta interpretazione di questo passo:

NASINEF S Z=Bol==lh==]F}
CYE=EA et 1 R T N NN 1
il A B Sp = Vi1 N g S

=200 WL IS EMTOBTEEZMN
Emii SHPNT TS ARG~ D
oA SSET=VI=NIRD

—— MW M B ,
WA
ao o N lFEI&ﬂJi ecc. BruascH, Recueil, pl. LXVII, 2 o 3.



—— 1%. —t—
V, i3 ¢ 1A,

1 S - ]
A— % oghﬁg'-a.m&mﬂ @N
sa~mer-f dprodr-uin dsar N.
Il figlio suo diletto apre la. bocca e gli occhi al defunto N.,

2o Ade] &F MIT— o

XXIV, { e 2. |

0 — QL ALo@S IS VvS e 238~ IR
@nu&@?\'\w

v, 1.

i 0 et D N3 1 N NP L N T ) N

maietfet nk(@)m bda m  30p [sen m tad] n uasemw’
(col) maletfet di ferro, per la seconda volta
con un dito di electrum.

so= D2t TN ene}
PN Wty vt i) N YOS

s e B

maa B sa  mers
dicendo: Guarda il figlio diletto.

F Rl [ A 7 ﬁ& ;7;,%% i

dmidsi
L'Amids: sta in piedi dietro (alla. sta.tua.)

(a) Come appare dal confronto con tutte le altre versioni, qui fu ommessa V’espressione
——
& 1) ﬁ m sop lep, che si deve ristabilire per avere una traduzione verosimile.

(b) Qui & stata ommessa la preposizione & , erroneamente a quanto pare, perchd nella
proposizione seguente, che & in parallelismo con questa, la troviamo.
MM AN .

idente
(c) &emregn ente per mww 0

(a’) m sop aﬂ m Sop tepi « per quattro volte, la prima volta con .....».
(] EQ 111 « per tre volte ». Variante della versione G.
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A — —

LX, e.

- M ORI IR T

dp ro dr-ui maletef  bda ap ro dr-ui {ab uasem
(RuBRICA). Si apre la bocca e gli occhi (col) maletef di ferro:
si apre la bocca e gli occhi (col) dito di electrum.

c —
V,i4els
A -S4~ g :NW
sa-meri-f nk ro k
11 Sameref dxee. Io premo a te la tua bocca,
LX, e, 1. . A
B — h mo?:—:&
XXIV,3 0 4.

0~ LoD BT A fe 234 e D[R

LT
v, 5.

A—FS=" LTI g="1cd ¥ Bt e

seks k() penron dtef k() dsar N. m ran
questo -(strumento) fa un segno sulla bocca del padre, il defunto N., nel tuo nome

L, ¢, 1 e 2.

B f= AT 12

S I et RN BERY B et

(a) Suffisso pronominale iuopportuno, o che altera il significato vero della frase.

(b) Suffisso pronominale inopportuno come il precedente, essendo il discorso diretto in bocea
del figlio verso il padre, come indica la rubrica, e come risulta dal nome di Sokari, che & attribuito
alla persona a cui il discorso & rivolto. .

(@) xerheb Tet yeft sa~mer-f « il Kerhed dice al figlio diletto (del defunto) ». — Questa
variante del testo G & assolutamente inammessibile, e si deve considerare come erronea.
(%) hathor N. « o defunta N, io ..... ».

. [
(¢?) Errore di ortografia per an &

(d”) Suffisso pronominale inopportuno, la cui presenza non & giustificata che dalla confusione
- che domina in tutta questa scena e in tutte le versioni.

Scmararmyy, Lidro des Funorali. 17
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Vv, 15 o {6.

A —_lz> @‘“’Mk@ﬂo@N ROAFHRIZ”

pui n  sokar dsdr N. malet nk hor rok
questo di Sokari. O defunto N., preme a te Oro la tua bocca,

X,¢,2¢3.

—— < f\(a) TR o HTE e AR <
B——m °§?°gmﬂsﬂlmng kc‘a

c M SHeAlo % e g s

o@m&

v, 16.
A — ﬁ"[’”’"’];ié.
fnkar-ui k
eghapreateltumocchi
LX, ¢, 323
RNV N ) 5 R SR N Y S
mdr-ti k  sen dst tu n dsdr N. hunkaui ro k

essi sono resi stabili; o statua del re defunto N., stringi la tua bocca
XXIV, 6 e 7.

c —SZETRU—nRhlbl-238 » I3
RS

(a) Da questo punto & a credersi che la persona che parla sia il Kerheb, perchd la perso-
nalith del Sotem, simboleggiata da Oro, si accenna come terza persona.

L™
b rrore di ort 0 [
® e ografia per

(«) Per mancanza del segno rappresentante la slitta di Sokari, data dal testo monumentale,
vi sostituisco il segno generico @ — Per un errore dello scalpellino nel testo originale leggesi

<< invece di mwwn <>
\\ \
M da ol rai in
(8) e da corregge
(Napnkrokmdr-ui k « egli apre a te la tua bocea in un coi tuoi occhi ».
(9) q [\o forma parallela di p @ come troveremo in appresso la forma qpm

invece di p}O . V. infra pag. 135, nota (a), come pure pag. 136, nota («).

(a") Suﬁuo pronominale inopportuno ed erroneo.

—_ <> y b A
®) at ° iR a, prodotto dall’ abitudine

L . .
che avevano gli scribi che copiavano papiri funerari di scrivere ¢  « capitolo di. .. » ecc.
LY

o ‘( mww  errore di ortografia invece di



v, 6

. — <= <> ¢
A V ' \\ <D R
ap ro ki m ar-ui k
¢ aperta la tua bocca insieme ai tuoi occhi,

LX,¢c, 5 e 6.

T N g
nn k rolc er kes' k
& ethbrata a to la tua bocca in armonia coi tuoi denti.

XXIV, 8.

c-%xl:qu'_—;\b?oon :”ﬁ\.jcﬁb’)c o1 R

(a>\/°g§m = .4

' R
, 16 0 17.
_ Mmlw(a)
A poacu mk@jb@ N. '@_X@Ok@[cv’l ]
senti entuk  ha dsar N. aput nk hor [ro k]
Tua sei reso stabile: O defunto N., apre a te Oro (la tua bocca)
B —
xxxv,ulo
. Qi ) ® a a2 ¥)
o\\@\\!o- . mqug[moobjﬁ}:\!}xg
M o )
a Y al
A —
B —
XXIV, 10 o 14,
L S T X <> @ Yl == """ gy
c roen o "B i WV ﬂ':\-ﬂ_—. 111 © §==ﬂ@
unen fnt dr-ui’ Sopi ... texen.’. . unen .. pet
egli dischiude a te i tuoi occhi. Prendendo ... si apre il 01010,
(a) Forma gmmmaticﬁle da scomporsi in ::: - M;M ~— <—= . — Per un esempio

parallelo, V. pag. 136.

MV

MV
(=) <—= & da ritenersi con tutta probabilith un errore per , analogo agli altri

due sopra notati (V. pag. 130, nota (8)). In caso diverso, queste parole dovrebbero essere proferite
dal Sotem o dal Sameref, contrariamente alla versione degli altri testi, secondo i quali chi parla
& sempre il Kerheb.

(a") Errore di ortografla per o V. sopra pag. 130, nota (¥).
(%") Suffiseo pronominale inopportuno ed erroneo.




-~ 132 —

A —
B —

XXV, 4.

¢ —F1dTm—~i Sl E o

per neter uab  to haa aturs
esce il Dio purificando la terra e allargando i due dtur ».

I1 Kerhedb, il quale secondo il testo monumentale, aveva comandato al Sotem
di introdurre il figlio del defunto nell'interno della tomba, vi entra ancor egli

insieme ad essi, e rivoltosi alla statua le mostra il %’ g @ X é , dicendo:

Io ti portai il tuo figlio: Oro che ti vuol bene apre la tua bocca (1).
Introdotto in questo modo il figlio del defunto, questi compieva alla statua

del padre una serie di cerimonie di diverso genere, la prima delle quali consisteva

nel toccare la bocca e gli occhi di essa con uno strumento di ferro chiamato

&:ﬂ‘:? maletfet, e con una verghetta di :%7\ \ ‘:.x' uasem , metallo che
si crede generalmente corrispondere all’electrum. Quest’ultima, come appare anche

dal suo nome ;RJ iab (dito), aveva la forma di un dito umano, segnatamente

del pollice, ma la forma dello strumento maletfet non & ben stabilita , poiche le
immagini che troviamo di esso o nei bassorilievi o nei segni che determinano il suo
nome, non ci danno tutti lo stesso tipo. Pare nondimeno che fosse uno strumento
assai pesante, che consisteva, secondo ogni probabilitd, in un prisma massiccio di
ferro, unito ad un manico dello stesso metallo, e appartenente alla medesima classe
di quelli che si vedono dipinti in gran numero sui sarcofagi del medio impero.

Il rito del toccare la bocca e gli occhi della statua col maletfet e col dito.

di electrum, & espresso dai nostri testi colla radice p%&_ﬂ sek, che esprimera

poi un analogo rito, che nelle scene seguenti si fard con altri oggetti, con fascie,
con vasi purificatori, ecc.. Nessuno dei significati conosciuti di questo vocabolo, pud
essere adottato in questo passo, dove ha certamente un valore liturgico tutto spe-

ciale, come gia vedemmo per i verbi S E e \./ i (2). Mancandoci gli elementi

necessari per definirlo con precisione, adotteremo per ora quello generico di fare
un segno convengionale, quale si ottiene premendo il volto di una persona o con
un dito, o con uno strumento che abbia degli spigoli o dei vertici come il matetfet,
o con qualunque altro oggetto, in un certo modo convenuto.

Confrontando insieme le quattro versioni che abbiamo di questo passo, troviamo

(1) Queste parole, che secondo i testi monumentali di Seti I e dell’Alsassif, erano pronun-
ziate dal Kerheb, dovevano in quella vece essere dette dal Sotem, se ammettiamo la versione degli
altri due testi; variante del resto che non ha nessuna importanza dal lato liturgico. i

(2) V. sopra pag. 100 e 101.
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fra loro delle differenze notevoli, che perd si possono ridurre a due ordini diversi:
le une hanno I’ entitd di vere varianti, le altre consistono semplicemente in una
serie di errori facilmente riconoscibili. Questi errori, che abbiamo notato a mano
a mano, abbondano soprattutto nel testo di Torino e nel papiro del Louvre, ¢
derivano probabilmente dalla poca intelligenza dell’argomento nello scriba che fece
queste due copie: essi consistono da una parte in omissioni che tolgono al periodo
il suo' vero significato e nell'uso inopportuno ed erroneo delle forme pronominali,
e dall’altra nell'incertezza.della persona, che doveva recitare l'invocazione unita a
questa scena. Lo studio delle quattro versioni ci ha persuaso che il testo monu-
mentale di Biban-el-Moluk, completato in alcuni punti, era il pit corretto; e fu
quindi quello che ci servi di guida per correggere gli altri e per avere una tra-
duzione soddisfacente. .

s § 9.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale B).
Testo del Louvre (C).

A —
LXI, a.
= <>
B—-"n1fn] 'RVT VTN o=
tet an yerheb sem dp ro dp dr-ui m ab k - ur
« Dice il Kerheb: O Sotem apri la bocca, apri gli occhi col tuo dito pollice. -
XX, 42, - .
I '
i ] R L
A —

LXI, a, 3, 4 ¢ 1. (a)

B —v=TJoye\ e N1} .2 X
ap ro neter neb kema may et tu n asar suten

(ruBRICA). Si apre la bocca al Dio signore del mezzodi; — si ethbra —.
Dice (il Kerheb): O statua del re defunto N.,

XXIV, 12

- C Qi(a)
o Toa N\l

(2) Sulla disposizione data alle rubriche nel testo monumentale, V. nota (1) a pag. 137.

(a') hunkaus’ [rubrica] « si fa I’azione di stringeré (la bocea) »,
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A — _
3 Lo T NeES =

hunkaui rok may nnkrok er kes' k
stringi la tua bocca, io ti equilibro la bocca in armonia coi tuoi denti.

XXIV, 12 e 13.

¢ — f X oa R IS2he AN i@ eI RN
tenn PO E B
A— ioRsnim,, [Lil=lé

hemaka’ [xerhebd]
(RUBRICA). Si tocca colla gemma hemaga. — I1 Kerheb

LXL a, 4, 5 ¢ b («).

BV ANS (s R ia)

a nn k horrok
apre a te Oro la tua bocca.

C —

V,{7,e VL, ), i, eq 2

(a 0o <= \
A— 1;‘6' !( )i} .‘k&§ m Ly <= &’W&Ikné
let’ hemaka'ui T rok may mayas
dice: B toccata colla gemms hemaga la tua bocca.
(RuBrIicA). Si equilibra. — [8i dice] io equilibro
L1, b.

B-% o =0T

(a) Nel testo ieratico questa frase (yerheb fet’) scritta in nero si trova prima della rubrica

g} & B & E“I A ' (: ,r e si suppone che sia seguita immediatamente dalle altre

espressioni scritte in nero, che stanno a lato delle rubriche. Percid ho creduto di doverla posporre.

(=) Sulla disposizione delle rubriche data dal testo monumentale, V. nota (I, pag. 137.

(B) V. nota (B) pag. 130 e nota (a) pag. 131. .

(v) sem hemaka sek s ro dr-us « o Sem, la gemma hemaga segna la bocca o gli occhi
(della statua del defunto N.) ».

N = —
(@) o @ per o, come sopra a pag. 131, nota (@).
(¥') mayaz [rubrica come la precedente] « si fa I’azione di equilibrare (la bocca) ».
(c’) Manca per errore il determinativo E‘ll 8
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vV, 5,2 ea 3.
MW > ]  —* \
A— ] og <% 1 ~ww\\ \
A TR Q MV AW [——}

n krok er kes k ron senents

a te la tua bocca in armonia coi tuoi denti.
(ruBgica). Capitolo del rassodare.

B —

XXIV, 13. .

°— o2l

VI, 5,384,634

AT IS
senentus rok ask ro f askenus ro k

[Si dice] & rassodata la tua bocca. — (RuBRicA). Si fa un segno
sulla sua bocca. — [Si dice] & segnata la tua bocea,

LXI,a,s,e:',Nt:z(a). -
3 [ZRY ST AT NI =T T9R

XXIV, 13 e H

¢ — AU U= @I =1"

(a)qpv di A o di C non pud essere che una forma parallela p% di B: cib‘é
richiesto dal senso e dalla necessith del parallelismo.

(x) Sulla disposizione delle rubriche nel testo monumentale, V. nota (1) a pag. 137.

(8) 3¢k 8 ro f « essa (la gemma Aemaga) segna la sus bocea ». Variante che & in corri-
spondenza con quella precedente. V. pag. 134, nota ().

(v) ¥et sek n f ro [ « dice (il Kerhed): egli (il Sotem) segnd la sua bocea ».

(®) sent ro f « fu rassodata Ia sua bocea ».

. ' <
(a’) ar errore di ortografia per o V. sopra pag. 134, nota (a').

() Questa frase deve essere corretta in qpciqpvﬁﬁ,wﬂwmod

testo A. Il segno ﬁ rappresenta in questo punto il pronome suffisso femminile di 2 persona.
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Vi, a3 b5

smennu ap sents ent set

si & stabilita aprendola; rassodata & dessa ».
LXI, 5,3,4 ¢ 5. |
B - =% — =¥ SN ="—
xxnv,ueus.

c'_ [-;-m [‘o\\@\\o- mg-\@\:a\\@ pnu k

A —_—

XXIV, 13 e {6,

o~ [If0- 238 %Yo TS YR T

hai hathor N. dpt ¢ nt vro dpt @ ni dr-ui
« O defunta N., io ho aperto a te la bocca, io ho aperto a te gli occhi ».

La scena esposta dalle iscrizioni ora trascritte ha 1'apparenza di una scena
unica, ma realmente essa & divisa in due parti, la prima delle quali ha per ar-
gomento la consacrazione della bocca e degli occhi della statua che il Sotem fa,
premendoli col suo dito pollice, e nella seconda si espone il rito del segnare (sek)
la bocca e gli occhi di quella con uns gemma rossa, chiamata hemaga. Queste
parti sono distinte 1'una dall’altra solo nel testo monumentale, ed insieme amal-
gamate e confuse, con omissioni e trasposizioni, negli altri due testi: questa con-

M

8 f tical lela ell
(@) p.oo a po una forma grammaticale parallela a quella p‘ao A =
sopra trovata, pag. 131, nota (a).

(a) sentus ro k m ar—us sen dst « & rassodata la tua bocea in un cogli occhi: eesi sono
rassodati ». — Traduzione analoga spetta alla versione del testo G. 1l vocabolo q p == di B,

come indica evidentemente il parallelismo, corrisponde a pao di Ae MMM @ di G, e suc-

cede qui il medesimo fenomeno morfologico gid notato per q []cl invece di p%
pag 135, nota (a).

(a

A St errore di ortografia per

—
A’ V. sopra pag. 135, nota (a’).
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fusione & la causa essenziale delle numerose varianti che si scorgono a prima vista
fra le tre versioni, disposte nell'ordine che noi abbiamo adottato. Esso & alquanto
diverso da quello che hanno le singole versioni nei monumenti da cui sono ricavate :
ma il criterio che noi seguimmo a questo proposito & il medesimo che gia ci risultd
essere il pit sicaro nel disporre le rubriche con cui incominciava la seconda sezione
dell’' \ J <™ S\ dp-ro, avendo trovato in questo passo le medesime circostanze
e le stesse difficolta di allora (V. sopra pag. 54 e seg.).

Questa duplice scena & contenuta nel testo di Torino in cinque linee scritte
in rosso, corrispondenti ad altre cinque scritte in nero che si vedono accanto ad
esse; e del pari nel testo monumentale & dichiarata da due leggende unite ai due
bassorilievi illustrativi di questa scena, e da otto colonne di iscrizioni, sei delle
quali divise in due sezioni orizzontali, 1'una superiore e l’altra inferiore. Nel testo
del Louvre, integro in questo passo, noi troviamo contenuta la scena suddetta in
quattro linee , nelle quali sono scritte alla rinfusa e senza distinzione di sorta le
diverse formole e rubriche che la compongono.

Malgrado la confusione delle due parti di questa scena e malgrado le varianti
fra le tre versioni che ne conseguono, lo studio comparato di esse ci ha persuasi
che anche in questa scena le linee scritte in rosso contengono delle rubriche indi-
canti il rito, di cui il Kerheb parla nelle frasi scritte in nero corrispondenti. le
quali per. conseguenza devono seguirle immediatamente. — In secondo luogo esse
corrispondono sempre alle iscrizioni scolpite nella sezione pidt bassa delle sei co-
lonne del testo monumentale, di cui parlammo or ora, le quali alla lor volta
accennano al rito di cui il Kerkeb parla o nelle due leggende unite ai bassorilievi
o nelle iscrizioni della sezione superiore della colonna. — Finalmente nel testo del
Louvre, di due espressioni simili, insieme riunite, si deve ritenere la prima come
una rubrica, corrispondente ciot ad una frase scritta in rosso nel testo di Torino
o ad una iscrizione monumentale che occupi la sezione inferiore della colonna , e
viceversa la seconda come corrispondente alla frase relativa scritta in nero nel primo
testo, e nel secondo ad una iscrizione scolpita nell'alto della colonna.

Le varianti poi sono parecchie e di vario genere. Il testo di Torino & spe-
cialmente notevole per la sua brevitd, ma ci di perd un senso proprio, continuato
ed ammessibile: quello del Louvre, per contro, quantunque pid lungo, porta tutti
i caratteri di una copia negligente ed imperfetta di un testo completo e non si
sarebbe potuto tradurre in modo soddisfacente senza il confronto cogli altri testi.
11 testo monumentale, quantunque contenga difficoltd intrinseche per la disposizione
di alcune rubriche (1), & il pit chiaro ed il pid completo: da esso quindi potremo
ricavare le indicazioni pih sicure sopra questa scena.

(1) Le due fasi della cerimonia sono cost divise nel testo monumentale:
12 — Dalla colonna prima alla quarta inchiusa, colla leggenda unita al primo bassori-
lievo. — Teoricamente parlando, dovrebbero corrispondere cinque rubriche, ma invece non ne

abbiamo che due: \J 1‘:7;%‘@ e k@ éfll L. per la ragione evidente che esse sole ba-

stano ad indicare tutta la cerimonia, a cui si riferisce la invocazione contenuta nella leggenda e
nelle quattro colonne suddette. Regolarmente la seconda rubrica dovrebbe essere scritta sotto
la terza colonna, di cui le iscrizioni della quarta non sono che un corollario; ma fu scritta sotto
la quarta per indicare che con questa terminava la prima scena.

22 — Dalla colonna quinta alla nona inclusivamente, colla leggenda unita al secondo

Scmuararnii, Lidro dei Fumerali. 18
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. [] ,5/ . . N v .
Appena il % jonll qq @ X *@ Sameref ha finito di recitare 1'invocazione

che si riferiva alla cerimonia dello strumento maleifet e del dito di electrum ,
ritorna direttamente in scena il Sofem , il quale , seguendo l'ordine del Kerheb,
preme col dito pollice la bocca e gli occhi della statua, come per distenderli e
dar loro una forma regolare. Questo rito esisteva anche nei funerali greci e romani,
nei quali era designato colla frase componere orem, e pare che anche in Egitto
gli si annettesse una importanza speciale, poich¢ 1'abbiamo gid trovato un’altra
volta subito dopo la scena dell’adorazione della statua; inoltre lg formole che il
Kerheb va recitando durante questa cerimonia, si trovano ripetute frequentemente
in altre scene di questo testo non solo, ma anche sopra altri monumenti di genere
non funerario.

Terminata questa cerimonia gli stessi sacerdoti (il Kerked ed il Sotem) passano
. . . [o]
a consacrare la bocca e gli occhi della statua colla gemma ﬁj k m:&| .
hemaga. Se & giusta la rappresentazione del bassorilievo unito a questo passo nel
testo monumentale, pare che il Sotem non segnasse (sel:) la bocca e gli occhi di
essa con una gemma sola, ma li toccasse con una borsa di gemsne; poiché 1'oggetto
che tiene in mano il Sofem ha precisamente la forma che troviamo avere le borse
di antimonio e di altre materie coloranti in questa medesima serie di hassorilievi,
come in tutti i bassorilievi o pitture dell’antico e medio impero.

Oltre a questo rito le rubriche ne accennano ancora due altri, che non sono

rappresentati dai bassorilievi, cioé il @ e - sent ro, e il p& A /S smen ap,
AV [ ——]
0 p& = § smen tu. 11 significato di queste due espressioni non pud lasciare
MV

dubbio sullo scopo dei riti, .che era ciod quello di assicurare, rendere stabile, fissare
la posizione delle labbra e delle palpebre, di cui si parla nella scena precedente,
e cid si faceva con tutta probabilitd premendo le labbra e le palpebre in un certo
modo convenuto, che non possiamo definire con precisione, ma poco differente da

quello che esprim_eva.si col verbo ﬂ<§= Sl sek.

bassorilievo. — La rubrica contenuta nell’iscrizione della parte inferiore della quinta colonna, si
riferisce alla leggenda del bassorilievo, e non all’ iscrizione che é nell’alto della colonna, il che
sarebbe pill regolare. Questa singolarith & dovuta alla mancanza di spazio nella colonna prece-
dente, e non pud fare alcuna difficolth. Questa circostanza ha prodotto quindi anche uno sposta-
mento nella rubrica che si riferiva all’iscrizione della parte superiore della quinta colonna, e noi
la troviamo di fatto nella colonna settima, lasciata vuota appositamente nella sua parte superiore,
per riprendere I'ordine conveniente nell’ultima rubrica e nella formola corrispondente.
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§ 10.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Testo del Louvre (C).

Vi e I

s eI BCEY SNE,
sotem Sopui  memes seksi ro
« Il Sotem prende le fascie, fa un segno sulla bocca
B — -———- - I —_
XXIV, 16 ¢ 17.

o — t.) [gw@jnaMm- IS SN f

Vic,1e2
-<D Q
A — - 1 e l T{E N.
dr-uz n suten an N.
e sugli occhi del regio scriba N.,
B —
XKV, 7.

o — M Va2 N0-2 38~ Neon e g
m sop dft let’ hai
per quattro volte, dicendo: O

(a') e’ an gerheb « il Kerheb dice .....»

(%) Errore di ortografia per al T V. sopra pag. 136, nota ().
]

(¢') ap ro dr-ui « apre la bocea e gli occhi ».



A —_ - - . . - . U _ o
B —
XXIV, 18.
Cc — [Jo N. Voxé ...................... (@)
I}atbor N. apt
defunta N., io apro . . .. . . .. .. .. ... ... ... ...
Vi,c, 23
A — -—rnfs 'MP?%&QWéffiﬂﬂﬁ[udﬂ?@lliﬁfo
ki tet’ yeft semer? i [» k] abw’ &k atef k

Altre parole al Semer: tu sei venuto, tu purifichi il padre tuo.
LXI, e

B-—fSfa] LMk Sl Sil =

VI, ¢, i e3.
A—kTJXX?”“ Ve Jep o e
ma sebi  mu nu tot sati dr-t  hor abu’ kE mu dmi sect

[BuBRIcA]. Si fa portare il vaso dell'acqua della mano. [Si dice] offerta del vaso
dell’acqua della mano: tu fai la purificazione coll’acqua che & in esso (vaso).

(a) Non rammento altro monumento in cui sia indicato un vaso con espressione analoga.
Perd il trovarsi un doppio determinativo 7, &, mi fa supporre che I’espressione predetta sia

A F—) :
una corruzione del vocabolo aww -'"';_ﬂ , con cui nella tomba del dignitario ] & del-
ANV MV

I’antico impero é designata I'offerta di un vaso "y collocato entro un altro vaso \J. Notisi che
nella medesima tomba & fatta ripetutamente menzione dell’ \ J <5—. — V. Denkm., II, tav. 4.

(a @bt erlleb fet yeft semer [Rusrica] « Si fa la cerimonia della purificazione col vago
P X P

abt. — 11 Kerheb dice al Samer ..... » — Sul determinativo Q) del vocabolo ,_DJ o, veg-
gasi nota (a) a pag. 145.

(a') Segue una variante in pid che occupava le due ultime linee della pagina 7 del papiro
e le due prime della pagina seguente. Senonchd il pessimo stato in cui si trova questa parte del
papiro non permette di farne una trascrizione continuata: solo si pud constatare che la variante
era di pochissima entith , e composta di espressioni analoghe a quelle frequentemente trovate

ANWV\O
LSBT
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A —
B —
XXV, 3.
R —" =
¢ — lmlkﬂﬂ@ﬂ%m N Hﬂ‘-ff o Y 3
hathor N.  sek a nt vo n apt a
[—@t \\.] k
n t [ar-ui)  m
O defunta N., io segno a te la bocca: io apro a te la bocca e gli occhi con
Vi, e, 5. :
(1) <=
A — ﬂa&é[ ct ¥ X
sotem réa  pelenk er ro f
I Sotem pone il pelenk sulla sua bocea,
B —
XXV, 4.
)i i D
c - ”“h-JJE {@ A.imo ﬁ%&é& qxq@e;—{
aft abt lett  an  yerhed
quattro vasi purificatori. Dice il Kerkeb: O (segue il discorso diretto come in A .
A — —_ e
LX1J, a.

B—fnJNI% "“’[‘1
xerheb  fet yeft sa-mer-f seknf rof

Il Kerheb dice al Sameref: Egli (il Sotem) fece
un segno sulla sua (della statua) bocca. -

o - TN SRy P

(1) V. osserv. al fine del paragrafo.

(a’) Errore per an’ V. la nota (') a pag. 139.

(%) Sulla trascrizione ,.__AJ V. nota (a) a pag. 144.
) tet’ hai Bathor N., « si dice: O defunta N. ».
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. N = g o
g ' Qe Sl ANl |
smen ank ar-ti In pelt ta
io rendo stabile a te le tue mandibole, segnate collo strumento pedenk (o divise).

Vi, c,le.'p

T ST AR L B =T
1wy

—— WW\W

I N T [ e fod s

sotem [ra] dart erro f asar N.
11 Sotem pone del latte sulla sua bocca (la bocca) del defunto N.,

B —

XXV, 6.

c — aNEZ= S NG [ 254>

ol e\ e
MV = .AWW\ .
dn  ape dn
non scorra, non

B —

:v’: <> QPN XQ (|SEW XMWWMY A ap e ()

[‘T]ﬁiﬁ ool coees o @MMM q P

[sati] ar-t hor teti tus teti nt su
offerta del latte: esso corre, esso corre a te:

(a”) Variante G. smen & n ¢ ar-ti’ t hir ped-tu « io resi stabili le tue mandibole, es—
sendo il volto diviso (segnato collo strumento pesenkef) ».
%) fet’ hai « dicendo: O ..... ».

" . H | Y
(c" Manca per errore la negazione .
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Vi, 1.

= - L)
& —Zelae SN\ dasu e[ ] %
t erro [ sotem Jopi  3u [n] nennd’
scorra il latte da.lla sua bocca. I1 Sotem prende una penna dell’uccello nennd’

XXV, 7 e 8.

c —Z U= =M Npavn [ [T 0%

A — e e

5 o
xx.v, Sed.
¢ — <o 2 A~ [Naon Dl in DG~ 234
hathor N. am sop aft iet’ hai hathor N.
tocca (?) la defunta N. per quattro volte, dicendo: O defunta N.
VI, 1.
A —Tl=[f] I fee 2t —
sati dr-t [hor] an 3u hir Lk am set
offerta della penna: non sporcare il tuo volto con essa.
B — —
XXV, 9 e 40.
—<o. \
¢ — Tl Nl [E]=g D
xerheb tet

. Il Kerheb dice

B : i 0
% , forma parallela di % , uccello sacro, menzionato nel Todt..
@ n—e
V. per es. il capitolo 145, linea 16.

(a' 88, radice verbale di cui non conosco altri esempi tranne quelli dati da questo testo
@

e da cui non mi & dato di dedurre una conclusione sicura. — V. sopra pag. 65 e 67. V. anche -
tav. XV, linee 13 e 14 — tav. XXXIX, linea 16 — tav. XLII, linea 14 — tav. XLIII, linea 4 o
seg., e tav. LXIX, linee 5, 9, 10 e 13. — V. ancora Lepsivs, Denkm., 11, tav. 37 b, 16.
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A—

B —

XXV, lo.

¢ — 2 N T N d N Sl
xeft sotem nehimi n adr-thorm ros feteki n a
al Sotem : io strappai l'occhio di Oro dalla smua bocca: io tagliai

A — —

B — i —

XXV, 10 ¢ 11,

- NiSM L =g ol it ] 4. =ds

m  yopes s yerheb et yeft sotem  abt ¢ dr-t hor tend
la sua coscia. I Kerhel dice al Sotem: tu hai desiderato questa offerta,

L e
a- R —— =i
: —
. sotem Sopui
Il Sotem preide
LXII, e.
- DA E-YIs
XXV, 4.
© —tlTaelh

abt ami s
il tuo amore & in essa.

(a") ; errore per ﬁh, alludendosi in questo passo a Set che sotto forma di un
porco nero stava per divorare 'occhio di Oro. V. sopra pag. 83 e seguenti.

() La preposizione. k é qui contraria al senso e fu usata erroneamente, come gia fu
osservato nella scena analoga spiegata a pag. 85 e seg..

’ (c’) :Cc;vﬂi: errore per go‘l V. nota (a’).
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VI, 2.

A — ] 20wl T L (O] N AR SO
abt aft  sek: ro dr-ui n [asar] N. am ua sop sen

quattro vasi purificatori, fa un segno sulla bocca e sugli occhi
del defunto N., per una volta.

LX1, e.
. @fe (sic) <= <> —
B ~l Jtnu[\ﬁg <
C —
VI, 2e3. ~———
_ ) ) <=(c) N—v"m— P -
A . ' V" @ ﬂ a %& <. <2
ro  senen rok m dr-ui k’
Capitolo del rendere stabile la tua
bocca insieme ai tuoi occhi:
LXIL, e

3—[‘U‘in—ﬂj?“"ozqﬂ --- S e

sek ro.f  abt aftap rodr-ui let
[rRuBrICA]. Si fa un segno sulla sua bocca

coi quattro vasi purificatori e si apre
la bocca e gli occhi. Si dice:

C —

(a) Trascrivo provvisoriamente per X==T i segni ieratici che ci sono dati come determinativi
di ,_nJ o sia nel testo di Torino, che in quello del Louvre, ignorandone la trascrizione
esatta. La medesima difficolth dovette essere provata dallo scalpellino che incise le iscrizioni della
tomba di Seti, perché ci ha dato due forme certamente errate th g ) ,haJ f

®) q& ' % errore per q& “ © , prodotto dall’ abitudine dello scriba a
scrivere la formola tanto comune ﬁ . °

(e) , - capitolo », usato intempestivamente in questo passo sull’esempio del'passo ana-
logo a pag. 135.

(«) I segno $fl che il testo B ci di invece di 101, & evidentemente un errore dello
scalpellino.

Scmuaransirr, Lidro des Funerali. 19



— 146 —

vy, 3.
A e s [ IS — ] 2
senti s n asar N. [apt n] k rok maft ent abt’

essa & resa stabile al regio scriba N.: io ho aperto a te la tua bocca
coi quattro vasi purificatori.
LXI, c.

B — (=R e 1.0, M T R
¢ - — -

A——.

B —
XXV, 14 e 12,
o — QLA =gl &%&T“ “‘"RME‘”’W i
fet’ an  yerhed sotem ma sebi tot m mu
Il Kerheb dice: O Sotem fa venire 1'acqua della mano:
[il Kerheb continua] dicendo:
A— - - —
B — O
XXV, 42 e 3.
A A A
¢ — mﬁq[@ﬂ‘;ig N. B @@hﬂjw a m‘E‘H’&]p. 1

hai hathor N. sati ar-t hor ab nt mu [ami]  sen
O defunta N., presentazione dell’acqua: tu hai libato ’acqua che & in essi (vasi) ».

AW ——
(@) P [\ espressione analoga a mww @[\ V. sopra la nota (a) a pag. 131, e le
oo A

note (a) e («) a pag. 136. — Il suffisso pronominale p si riferisce solamente al sostantivo
ro, bocca.

M
Q) p ) q p’= Espressione gia trovata altra volta. V. sopra nota (a) a pag. 136.
*(8) Sull’ortografia del vocabolo hﬂ_ﬂg V. la nota (a) nella pagina precedente.

(") Y’allusione che nella frase seguente (« tu hai libato P’acqua che & in essi vasi»), nonché
—p—
parecchie altre ragioni, mi dissuadono dal considerare 1’espressione “ k

MAVA
mmwm I==T come una vera variante, e mi fanno invece credere che sia una corruzione della frase
A

gid discussa & A }3 ? I=X. V. sopra nota (a) a pag. 140.
MV
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Abbiamo osservato nelle pagine precedenti come, dappoiche il figlio del defunto
entrd nella camera sepolcrale per prender parte alle cerimonie, queste prendano
I'aspetto di una serie di riti brevi, appena indicati, singolarissimi, e di cui non
si capisce bene la ragione. Questi riti trasposti e confusi nelle tre versioni che
noi abbiamo, diedero origine alle difficolta, che ci occuparono nella scena precedente ;
ed anche questa scena ha tutti i caratteri di quella, e ci presenta la medesima
molteplicitd e la stessa confusione. Quantunque 1'ordine che abbiamo dato alle tre
versioni lo dimostri a sufficienza, & perd opportuno di esaminare a parte ciascuna
di esse.

I1 testo monumentale & espresso col massimo laconismo. Una scena manca
intieramente, la seconda accennata appena, parecchie altre vi sono indicate da una
semplice rubrica , ed una sola, l'ultima, c¢i & data per intiero, ma poi non fu
collocata al suo posto, e le si antepose la scena del sacrifizio, la quale non pud
assolutamente occupare quel posto, ma doveva invece seguirla nell’ordine che abbiamo
ristabilito nella nostra trascrizione. Le lacune del testo monumentale si potrebbero
riempire colle versioni di Torino e del Louvre, amendue assai compiute, special-
mente la seconda, qualora esse fossero concordi nell’indicare i medesimi riti, e li
disponessero nel medesimo ordine. Per contro le varianti di rito si uniscono alle
trasposizioni, e concorrono insieme ad alcune altre difficoltd a rendere difficile 1’esatta
interpretazione di questa scena. .

Nondimeno, siccome almeno nell’ordine dei riti il testo di Torino concorda col
monumentale, cosl prenderemo quello come base, e indicheremo a mano a mano le
varianti del testo del Louvre.

Il Sotem prende le fascie designate col vocabolo ﬂ& P & memes, che tro-

veremo citato anche in appresso, e senza profferire alcuna preghiera , le avvicina
alla bocca ed agli occhi della statua, come per fare con esse il segno convenuto,

espresso dalla radice verbale pi: &; sek. La variante che il papiro ci da in

questo passo, ha maggiore apparenza di probabilita: secondo la medesima, il Sotem,
invece delle fascie, prenderebbe uno degli strumenti di ferro ~—, gia indicato di
sopra , e con esso faceva il solito segno sulla bocca e sugli occhi della statua,
mentre il Kerheb recita una preghiera, la quale doveva occupare lo spazio di
quattro linee, quasi intieramente perdute nelle lacune, ma che dai frammenti che
ancora ne rimangono, si scorge essere del medesimo genere di quelle trovate a
pag. 104 e seg.: (« o apro a te la tua bocca, o defunto N.: io segno la tua
bocca..... »).

Questa sarebbe la prima scena, che manca affatto nel testo monumentale. —
Riprendendo la versione di Torino, confortata dalla concordanza del testo monu-
mentale, sembra che vi succedesse una scena divisa in due parti, comprendenti tra

loro tre altre scene speciali. Nella prima parte il Semer fa portare (k XJ J\))
un vaso pieno d’acqua, chiamato ::Nmmmf? ’Tﬂ E « il vaso dell’acqua della mano »,
e ne fa una libazione in onore del defunto: nella seconda il Sotem ovvero il Sa-
meref prende quattro vasi di purificazione, chiamati _nJ x;: , li avvicina alla

bocca ed agli occhi della statua, facendo sopra di essi il solito segno (sek), mentre
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il Kerheb dice: « Rito del rendere stabile la tua bocca insieme ai tuoi occhi
E resa stabile essa al defunto N. » ecc..

11 testo del Louvre conserva la stessa divisione delle scene, msa ne traspone
le parti, cosicch® esse sono disposte nell'ordine inverso di quello che hanno negli
altri due testi.

Le piccole scene comprese tra la prima e la seconda parte della scena suddetta

8i riducono a tre; quella dello strumento é%[ﬁ: pedenkef, quella dell’'unzione

col latte, e quella della penna dell’ uccello :w:;q %} nend , esposte quasi nei

medesimi termini nel testo di Torino e del Louvre, e rappresentate nel testo monu-
mentale solamente dalla rubrica: « Disse il Kerheb al Sameref; segnd egli (il
Soten) la sua bocca ». Appena il Semer ha finito la libazione dell’acqua, il Sotem

prende lo strumento é §$- peSenkef, il quale era probabilmente di legno,
ed aveva la forma di due penne di struzzo insieme riunite ( qx ), lo pone sulla

bocca della statua, producendo forse sopra di essa una incisione e dice al tempo
stesso: « lo resi stabili a te le tue mascelle, dividendole ». Prendeva quindi un
vaso di latte, ne ungeva la bocca della statua e diceva: « Non scorra strisciando,
non corra il latte dalla sua bocca ». Da ultimo prendeva una penna di un uccello

MW . MV NV
. . (5
speciale chiamato q% o Q % 0 o , € pare che con essa

asciugasse il latte che doveva correre sul mento e sulle guancie della statua. Accom-
pagnava questo rito colle parole: « Non sporcare il tuo volto con essa (penna) ».

A questo punto il testo del Louvre inserisce una preghiera, che noi abbiamo
gid trovata altrove, prima della scena del sacrifizio della vittima. Non sappiamo
veramente quale sia la ragione filosofica o teologica che possa spiegare la sua ripe-
tizione dopo le cerimonie precedenti; noi crediamo piuttosto che cid si debba ad
un errore di trasposizione e che regolarmente dovesse precedere la seconda scena
del sacrifizio, descritto qui appresso al paragrafo 12.

§ 11.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Testo del Louvre ().

VI, 304
A—%ci&k LTSRS S e 5 N T
semert’ " neterdu - m  tot n
« Esce 11 Scmer stringendo la mano del
LXL, e.

n—i::w f- K-S N
FleI R Ll ——E el §\
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v, 4.

A -SR] "N I8N0~
sa-meri-f [tu-t] em sa to sapu  am  tot
Sameref posto dentro terra, guidato a mano ».

LXIL, c.
B — 5~ =\ w077 0

XXV, {4,

o — % g RN St kNN

Colle cerimonie teste spiegate il figlio del defunto aveva soddisfatto la parte
che gli incombeva nella celebrazione dei funerali del padre, e quindi egli poteva
uscire dalla camera sepolcrale. Difatto il bassorilievo relativo della tomba di Seti
‘ci mostra il Semer che prende per mano il Sameref e lo riconduce fuori del se-
polcro; e questo rito ci & pure indicato dalle rubriche contenute nel passo ora
trascritto.

Quantunque in questo punto le tre versioni sieno mirabilmente d’accordo,
nondimeno esistono parecchie difficoltd di traduzione. La prima di esse deriva dal

verbo & QQ 2 neterdu, il qm?le é qui usato in un significato diverso da quelli
generalmente conosciuti, ciod battere, ferire, tagliare, lavorare coll’ascia, ecc.; mentre
il senso generale del periodo, come pure la preposizione & che segue il verbo,

ci farebbe supporre che esso indicasse una pressione che il Semer doveva fare sulla
mano del figlio del defunto, significato che non sapremmo come spiegare se non
collegandolo ad un esempio solo datoci da una scena sepolcrale dell’antico impero (1).

1) Nella tomba del dignitario Manofer, della quinta dinastia (V. Denkm., II,
q k
Lo g

tav. 66), sono rappresentati parecchi uomini che attendono a mungere delle vacche, premendone
le poppe cosl da far schizzare il latte in un vaso che & per terra. Questa scena & accompagnata

M > . .
dalla leggenda S B % o &-q :? é , dalla quale si deduce per la radice seter,

accompagnato dal determinativo soprascritto il significato particolarissimo di mumgere, che deve
alla sua vola derivare da un significato pil generico di premere, ecc. Noto di passaggio che la

radice la quale pill comunemente ha il valore di mungere, & pBD o p , accompagnata
quasi sempre dal determinativo di cui sopra. — V. per es. Denkm., tav. 77 e 106 a.

(a) Forma participiale riferentesi al Sameref.

(«) Non saprei altrimenti spiegare la presenza di questo segno smww., che supponendo qui
un errore di trascrizione che lo scalpellino avrebbe commesso, trascrivendo il segno del plurale

che probabilmente seguiva il verbo p q -] {] , per la linea ondulata. Gih trovammo questo errore
a pag. 111. V. ibid. nota ().

.
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In secondo luogo 1’espressione & 9“#‘ m sa lo, « dietro terra o entro

terra (?) », potrebbe suscitare il dubbio se veramente il Semer conduca il Sameref
fuori della tomba , o non piuttosto lo introduca maggiormente entro terra. Perd,
tenuto conto che il Sameref non sard pilt nominato in nessuna delle scene seguenti,

ci pare pit probabile che egli uscisse dalla tomba, tanto pilt che cid concorderebbe
colla traduzione pitt ammessibile del passo suddetto.

§ 12.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Testo del Louvre (C).

A —
B — -
XXV, 3.
_ QA== \\
¢ — sach S Ney Mo A\ 1SITNawn 1 T
Sops texen ...maa f ra mare’ f mu ... BJopi nf
[a-‘l ]o
ha-t xer f
Egli riceve ... egli vede Ra nelle sue trasformazioni ... egli riceve

le membra in grazia sua.

(a’) Questa formola & in parallelismo con un’altra analoga che trovasi al fine di questa
scena. Amendue sono scorrette specialmente per 1’uso erromeo dei pronomi, circostanza che ag-
giunta ad alcune lacune ne rende problematica la traduzione.
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Vi, 4e5.
A — IS Y et R 2 &Qﬂﬂ
sotem tu tot n Sesti neka kema
« Il Sotem impone la mano ad un bove maschio del mezzodl:
LXIL, .
- L] S= YN
XXV, {6.

¢ — ﬂ &@uﬁ-ﬂ S ; M&klll it |(

\

v, 3
ey 5 A
A_q ﬁ&-ﬂmk poh ' QLh]
amenhu hai Inr f sotep xoves [f]
il sacrificatore viene sopra di lui, taglia la sua coscia,
LI, @.
XXV, 16 ¢ 17,

0 — Zhepn R[] QET AT ~§

(a) E§T\ };;;} nome con cui si designava la vittima, considerata come simbolo di Set, o

di uno dei suoi seguaci (V. Bruasca nella Zeitschrift, 1880, pag. 11). — La non grande frequenza
di questa parola, 'analogia di pronuncia col vocabolo , 8 , ecc., dardo,
—— ——

arma (V. sopra pag. 56), non meno che la circostanza che in questa scena il Sotem teneva in

mano uno scettro ( %) (V. tav. LXII ), diede origine alle lezioni errate del testo monumentale
@ del testo del Louvre.

(«) fet dn yerheb « il Kerheb dice: ....».

(8) Frase errata da correggersi in [\& b § & & V. sopra nota (a).

o o st e |, GO0 8 g B ]

& . V. sopra nota (a). E degna di attenzione la variante ;l( invece di %‘ &
allll arl | ot

') wlda dp f « taglia il suo capo ». V. la discussione di queata variante a pag. 97.
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VI, 5 e6.
A—g[ﬁo\n\] EM§§ Tﬁ @’H_'AEG
Seti [#at:] f teri-ti’ ki-tet'  er
strappa il suo cuore. La piangente maggiore npete al
LXIl, ».
B-2 RNo~-— . %R LI N
XXV, 17.

¢ - 2o Ble HEW D75

> — ) a1\ X [

A— ﬂ‘ll‘iM RGOt W= u [ 5] X

mester-t f dn sepet ki ars rk an  se$ ro k sotem
suo orecchio: sono le tue labbra fatte per te: & aperta la tua bocca. I1 Sotem

LXII, .
B — [wo]~ L, [Ty g e o
XXV, 18, '
¢ -8 LT =S l=l =
VI, 6e7.
A @
A — fon =05V DESRNT .m‘b’ﬂﬁﬁ%
dnen ar-tv son ula dp sem dn  smen

conduce due (?) gazzelle, & tagliato il loro capo; porta un’oca, & tagha.to

B —
o ] =%lew ¢ DESALLIZ% e 0T

(b) qu errore per wa»\ V. la nota (a) a pag. 88.

(a") netes-t « minore », come antitesi alla ert; maggiore, trovata nel primo sacrifizio.
V. sopra pag. 87.

, \j = ] . ‘lj A ! .
) li11 errore di ortografla per - .:, a quanto pare. La medesima forma
fu gih notata nel passo parallelo, a pag. 87, nota (&’).
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VI, 7.
T rartar ) N TR [ N NSturi ' S K e
apf  admiyenti  let’ d[amu] a nksuadnnk
il suo capo. L'Amiyenti dice: io ho legato a te essi, io conduco a te
B —
XXV, 19
c _aﬁll [y (—pé "‘jhp kﬁ ................
VI, 7 e8.
O P N e N
xoeft f hun[k f xer] tot-ws’ tepu ro f nel;a nnksu
i tuoi nemici; egli (i1 Sofem) présenta. sulle sue braccia le loro teste ;
li ha immolati a te
B —
11V, 20.
C — e e e e e e e
vI, 8.
‘—kayﬁ& RTINS ]ﬁuﬁ‘mk

dtumu [ er neter [pef amen}hu
il Dio Atum, aﬂinché salgano verso questo Dio (la statna). Il sacrificatore viene

-
—

XXvI, 1.

C o oo I ot o O P TR o

(a) Il suffisso pronominale x..__ sostituisce in questo passo quello di seconda persona, in
virtd di una licenza grammaticale che & abbastanza frequente nei testi egiziani.

N1 gl a It
( ) @ ezione errata da correggersi in 1<

(a’) La preposizione negativa q & , sostituisce qui, come in molti altri passi di

questo papiro, la preposizione & q&

Scuaranziuy, Libro dei Puneraki. 20
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Y, 8e0.
A—2 - N\ A2 e T ERT TR
bir [ tu yopesn yerhebw’ hats n emer
sopra la vittima, da la coscia al Kerheb, il cuore al Semer.
LXIL, b. .
B — AZn] OO
XXVL, 4 e 2.

c— SR [T R ]

vI, 9.

: oA o] 4
A——— T2 (% AA]
Sop Xopes hati :
Prendono la coscia ed il cuore, entrano, pongono
LXII, 3.
»—fa)ffsd— A=
XXVI, 2 e 3.

R~ E G T A WIS
M 3e RS g hless

A e R e — "5

er to em bah dsdr N.

per terra davanti al defunto N. 0
LXl1, b. -
=t S Y
XXVI, 3 e 4,

¢ — golRE X e\ e 2 5d NI

(a’) Sulia forma i: F{ V. nota (d’) a pag. 88.

(¢’) La preposizione k é inopportuna in questo punto, e vi fu inserita erroneamente
dallo scriba, indottovi dall’analogia di questa frase colle due seguenti.

() as Sepes [ma)] yerheb heti ma semer yerheb semer seyes du tut yopey heti

« quando la coscia & in mano al Kerheb e il cuore in mano al Semer, il Kerheb o il Semer corrono
per porre la coscia e il cuore ».

(d) fet’ « dice » (il Kerheb).



— 155 —
VI, {0.

— 42 e 2 I o S
A jOtﬂ N -?o'[ X@] < o\ 1
N. satz xoped dr-t [Bor] xopeé dn nn k hate f
defunto N., presentazione dell'offerta della coscia; io portai a te il suo cuore

B —
XXVl 4 e 3. ° v
] O - MM O D
¢ - 233 T o S=d i L2 I0 Y
VI, 10 e 1. .
— [] w0

[ame f  m] are er neter pef dsar N. dn [nk art]
che era in essa (vittima), affinch® salga verso questo Dio, il defunto N.. Io portai a te

T I b B e e T2 4.5 o 2
sdx jd e

Vi, .

_ | <> (@) Q —~— !
A %?IOK \lhl[ﬁ p %]Q\
er k ula ap [f an nnk smen] ula ap f
una (f) gazzella per te, & tagliato il suo capo;
io portai a te una colomba, & tagliato il suo capo.

XXVI, 6.

c-Re ML T LTI % L Te

(a) La pronunzia uld per il segno @ 4 data da alcuni testi, e tra gli altri da un passo

del papiro epistolare di Bologna. V. A. Lincke, Beitrdge sur Kenntniss der altegyptischen Brief-
litteratur, pag. 13.

(a) V. Ia nota (') alla pagina precedente.
() V. nota (a’) a pag. 158.
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A —
B _ »
XXVl 7. ‘
_ \ W == """ Y - ®
c—ma_ MMM IIIFIIHIZ=ANNS
Sopi teyen maa  hunhun boted m  useyt
Essa riceve i ... .. , vede .. ... nella gran
A —
B — . e
XXVI, 7 e 8.
L o ==\ B ~—0 RClII<=
C —v° 2 e
uts hor tot-ui f ers

sala, tende Oro le sue braccia verso di lei (la defunta) ».

Appena il Semer ha accompagnato il figlio el defunto fuori del sepolcro, esce
pure il Sotem con tutti gli altri sacerdoti e colla piangente maggiore, per ripetere
il sacrifizio. Questo si fa nelle medesime circostanze e precisamente col medesimo
rito che abbiamo discusso nelle pagine precedenti.

11 testo monumentale & incompleto anche in questo passo, come gid notammo
a proposito della scena in cui il sacrifizio & eseguito per la prima volta, ma pre-
senta inoltre la singolaritd di darci questa scena divisa in due parti, di cui 'una
& anteposta alla scena del segnare la bocca coi vasi purificators, e la seconda la
segue. Abbiamo considerata come erronea ed irrazionale questa trasposizione, ed
abbiamo ricongiunto le due parti, facendole seguire alla scena des vasi purificators.

La versione del Louvre poi fa precedere e seguire alla descrizione del sacri-
fizio due formole mistiche, le quali, sia per le lacune che le interrompono, sia per
I’oscuritd loro, non possiamo tradurre con sicurezza.
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§ 13.

Testo di Torino (A). —  Testo monumentale (B).
Testo del Louvre (O).

A —
LXI, a.
A — <> .
B—[§ = S VT D —
Sop xopes ap ro ar-ui
« I1 Sem prende la coscia, apre la bocca e gli occhi,
XXVI, 9.

¢ —ofdame L TS N VIR 234

A —

LXII, a, 4.

B — N °§°ﬂmmlﬂ AR
tet n asdr suten N. 4t n m
dicendo: O statua del re defunto N., io venni per

XX, 40.

¢ — N Lo QPP RA Gl 238 * PAk

A —

LX0L, g, 4 e 3.

2- o 1= NI =T =S =2l
sexen k nuk hor maletnn k ro k nuk sa k  meri kK
abbracciarti, io sono Oro, io premo a te la tua bocca, io sono il tuo diletto figlio.

T S L Wt T sl L0 P

(a') m 30p aft « per quattro volte ».
(¥) hai « o (defunta N...) ».
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A —

LXMI, o, 3 a 4.

il 830 N 713 )3 S g B e

hu su n mutf rem s su hu nsamterf hunkaui ro k

— Percuote se stessa la sua madre, essa lo piange; percuote se stessa
la sua consorte. — Stringi 1a tua bocca,

XXVI, 42 e 13.

0 — A e ANSA =Nl e NTR N

D B S et

A —
LX11l, a, 1. -

maya nn k ro k er ke k asar N. dp nn k rok

io dispongo la tua bocca in armonia coi tuoi denti; o defunto N.,
io apro a te la tua bocea,

XXV, 43 e 14.

o - SIRNLE TS led L 238 ~
YR T S

A —
. LXIL a, 4.
. o <>
B | =) lk
m yop dr-t hor
colla coscia offerta ».
XXV, 14,

A 475 DN P et | .y

Y P
@) ar an

(®) apt @ n t dr-ui’ « io apro a te i tuoi occhi ».

M rTOre per . V. sopra nota (5') a pag. 139.
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La scena contenuta nelle iscrizioni sopratrascritte & la ripetizione pura e sem-
plice di quella gid da noi discussa, in cui il Sofem consecrava la bocca e gli occhi
della statua colla coscia della vittima , in mezzo ai gemiti ed agli ululati delle

piangenti. Dobbiamo soltanto osservare, che in tutta questa scena, manca il testo
di Torino, che ricomincia di nuovo nella scena seguente.

§ 14.

Testo di Torino (A). — Testo monumentale (B).
Testo del Louvre (C).

VI, 42.
A-— =13\ ﬁ’ a8
sotem
« I1 Sotem prende

B —
XXVI, 45. ' o
c — QL EA=g oW L8010 AN
VI, 42
A —— =R R

tuaur m  sop [tep] tot m  sop [son]

lo strumento fwaur la prima volta, e il tunitof la seoonda volta,

B —

XXVI, 45 e 16.

O—JQ&YPM*%@M&E@W S W "'"&!‘un

(a) Restituzione conforme a quella proposta nel passo parallelo, tav. 1V, linea 27, e gmeti-
ficata dalle stesse ragioni. — V. sopra a pag. 103, nota (a).

(d) 1I parallelismo dei testi esigerebbe qui la restituzione o= S 0 <= =\ .
MV M
ma i frammenti dei segni, quali si presentano attualmente, non corrispondono.

(¢) Restituzione dedotta dal passo parallelo, tav. IV, linea 27. — V. sopra pag. 103.

(@) Tet’ an yerheb « il Kerheb dice: .....».
(V') nennu dnepu m bda’ « (collo) strumento di Anubi di ferro (detto tuaurt ecc.) ».
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VI, 12 ¢ 43. '
a- (VT2 A —em  —nh4
[ap ro ar-ui m]  asdr N. sop aft h
apre la bocca e .gli occhi al defunto N., per quattro volte. O
LXIII, . ‘
BN el == NF o N ——
XXV, 46 e 7.
¢ — VISl 23 N Lo DPin R4
VI, 43.
A—fod > =TT k&[@“] !@'ﬁ

asdr N. un a nk rok m nennu

defunto N., io apro a te la tua bocca collo strumento dx Anubi,
LXUI, ¢ 4.
B—ofalfil o N ST S ARROVE
XXVI, 47 e 18.

0~ [o 23 SITmET R RO -

(=) Questa rubrica contiene laconicamente espresso tutto il rito che & esposto pid partico-
larmente dal testo A: essa perd nella sua forma attuale & incompleta e vuol essere corretta nella

-
forme al alogo della tav. LX ¢ (V. . 198): [\&
seguente, conforme al passo analogo V. c (V. sopra pag ) V Q)

i&*%t’%@ll& ft}:ﬂ sem dp ro dr-ui sop tep m tuawur sop sen

m’ tuntot a il Sotem apre la bocca e gli occhi la prima volta collo strumento fuauur, la seconda
volta collo strumento {untof. :
(B) Tet « dicendo ».

(y) Nella composizione tipografica fu usato impropriamente lo sciacallo in moto, mancando
il segno che rappresenta lo sciacallo in piedi ed immobile, Lo stesso dicasi a pag. 105.

1 L =1
(a") o g errore per g V. 1a nota (@) alla pag. I58.
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V1, 43, o VI, i.

A — %sml‘&fﬂi&@‘“’v 117!

m mesyen n ap ron mneter
colla coscia di ferro, con cui si apre la bocca degli Dei,

AR R ~18 V7!

o - 1o RS V=TTT !

VIl { e 2

A - IS RNAVEIA RMNEZE T ded ®

amf hor dp ro[n] dsar N. bhor dun ron dsdr N.
Oro apre la bocca al defunto N., Oro apre la bocca al defunto N.,

° - Qéé@%ﬂﬁm%i%sﬁﬁwésﬁﬁm

LXII, ¢, 4.

o234 7]
Vil, 2 e 3,
A — MRNATIAT SENIT dod v — %
apt hor ron dsar N. un hor ron dsdr N. dput

Oro apre la bocca al defunto N., Oro apre la bocca al defunto N., (come) ha
LI, ¢ 2.
3 - 2N YA =Y
XXVI, 20, e XXVII, 4.

. Y, > =
c—;ﬁ;\UO ar DD @ N. [X]o\fﬁoa\m

[B=2 58] WYX

@ V. Ia nota (a) a pag. 106.
() q @ MMN%‘ ) forma parallela di -%‘: e Per esempi analoghi, V. MaspEro,

Sur la formation des themes trilitdres en dgyptien, pag. 12.

(@) Sulla trascrizione J q

() dp n » kro k m nua anupu « io apro a te la tus bocea collo strumento di Anubi ».
(8) La preposizione .~—— in questo come in altri passi rappresenta la preposizione compa-
rativa '

Scemrareiuy, Lidro ded Funerali. )
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o, %

A— mo‘]k?ﬁ“ [.ﬂmﬁ&“‘] &J:l T

wfromdief [ [asar am f] m bda’
aperto la bocca del padre suo Osiride con esso. Col ferro

Wl e 2e X .
b h} LY ey '
B TS v VI TIEAR
o, .
Nc LY N =
O — e TN SN BIHRT
L 3ed
=== a9=2 A " o 181 182
S S NN NS W TSy | 1 21N
Py m ol m mesyen n bda’ dpro’ m meter’ am f
proveciente da Set. cuila coscia di ferro, con cui si apre la bocea degli Dei,
LI e &

B-=sRE—" R~ 13 VI
:“.1:° 335 - — g («;
_T&Im l@m\)’i_& Vo -Fer:?ﬁ 1?@;“‘

A SR

[——>J [~ ] {a’

‘—V\‘——maQL\\‘\J&? h' -I\hla ’\'&L
dpai n from dair N, dm [ ivmt f kt f &t f

ot spve oo &0 b boces del defumwo No. EZli cammina. egli paria. parla

IXVX. 2
A = @
c— Fe |t =1
& LA TipeCoume Sl inomee ?ét._ nma\mmh‘as‘

< mar s~ ry e &Rl dm o« o o= b e B Tooee & Qunie m ‘e ...

& A e penar » owrve dal tete 3k Lowvre per wma ottty aalpenas delwmde-
sonacaie i smer . ha DRrTe@: EXTORMEMRR L pONEY, SGeeior oa B moemis

)
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VI 4 e 5.
A — A 2 STMAIZS NI RA e[ § H B AT
let [ yer paut neter’ nenti m  hat sar uru ami dan [teti f)

il suo corpo tra il ciclo degli Dei minori nel tempio del gran capo
che & in Eliopoli: egli porta
LXil, ¢, 3.

2Umeem T =0 AZ W 18 T

o - IS TN 1A 1 30T

VII, 3 e6.

AT A 'm&@MN W
urertu  am set yer hor neb-t pat’ asdr N. apt hor

la corona reale in esso (tempio) per grazia di Oro signore dei creati.
O defunto N., ha aperto Oro
LXI, ¢, 3 e 4.

P =T 2R L— o VER

XXVIL, 3 e A.
¢ — =2YIN —2RNAT LN 2 N4l 2
AT
Vil,6e 7.
A-[TlEaEsEs—F 7
[ro k] un fnkadr-tkm tuaur tuntot

la tua bocca, egli ha aperto il tuo occhio collo strumento fuaur ... ..
collo strumento tuntot,

LXIL, ¢, 4. '

g =W Ko <> S (8) 47 ol
B vmmhw@vk*of\ k‘f o R
XXV, 4 e 5.

0 - RS TE YT~

1 M@!ll
(a) V. 1a nota (a)tpag 107.

(=) 11 suffisso x..__ sostituisce il pronome di seconda persona.
(B) m « con (lo strumento) ».

(a’) Sulla variante del testo G, V. la nota (a") a pag. 107.
(%') Errore di ortografia per A’ V. sopra pag. 134, nota (a’).

(@) ‘ﬁ :'T‘? 3 un altro nome con cui poteva essere designato lo strumento ..
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vil, 7.

A — VLT enk q&[ﬂ]&“‘

dap ron neler’ nebu’ meb-t am
con cui si apre la bocca di tutti gli Dei del Nord
LIl ¢, A.

= Y= 148 =% 1h—

XXVIL, 5 e 6. .
. ¢ — wlﬁmp@:"t‘ﬂng@m ' ‘M ”x‘ﬁi ——“QK*""

A —

B —

XXVII, 6.

Tmr
¢ — & T RTINS AT e N~
un ro neter neb-t neter-t neb-t am f dp ro dtumu neb-tdn  dm f

con cui si apre la bocca di tutti gli Dei e di tutte le Dee,
_ con cui si apre la bocca di Atum signore di Eliopoli,

A — — - —_
B —
XXV, 7.
_ mro h 4 ==.- [32] y
un ro n plah anbrescf ueb-t anx to-us’ am [ dp
con cui si apre la bocca di Ptah Anbresef, signore della nta.
dei due mondi, con cui si apre
A —
LXII, b, 3.

2 — N f812 L a e

let tu n asar suten N. hunyau

Si dice: O statua del re defunto N., stringi
XXVI, 7 ¢ 8.

o — =TT D

ro n nmeley’ wru admf
la bocca degli Dei grandi.

(¢)§~§E\E\ﬂ§, orﬁogmﬁs errata per g&mﬂ%, derivante da uno sba-

glio dello acalpellino.

(a') aphir’ mesyet baa’ « (collo) strumento dphiru e (colla) coscia di ferro ». V. nota (¢’)
nella pagina precedente.
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A —
LXIIL, 3, 3 e 2.
mm(a < g ﬂ yﬂl
rokmayann rok er kes’ k tu n dsdr suten N.
la tua_bocca, io te la dispongo in relazione coi
tuoi denti. O statua del re defunto N.
XXVIL, 8.
hor mar
Oro-Ur viene

A— — L -

LXHI, &, 2 e 4. e —

B — - 8 %U’A/QQOV <\J =
= — AT v TR <D
nuk sa k meri kdpunkrokapwnnkar-uil

Io sono il tuo diletto figlio: io apro a te la tua bocca,
io apro a te i tuoi occhi.

XXVIL, 8 ¢ 9.

&P Qvuﬁ‘% V 0‘3'
per a.bbracclartl.. —<o 1\ <»

A — —— —— - -

B —

XXVIL, 9 e {0.

L W x ®)n 4 oe W x o S|

0 — P2 PR AYN.2 20 M Jeddo A0 B LA

hui s mut sekennu-tu-s  hut su meterty’ . . ...

— La madre sua si percuote, essa (la) abbraccia; si percuotono le Terti
e le [divine?] compagne

(«) Fu ommesso erroneamente il suffisso pronominale di seconda persona <——x.

(a’) 11 testo ieratico, alquanto confuso in questo punto, parrebbe dare la lezione § g

che dovrebbe ritenersi come erronea, perchd contraria a parecchie versioni giad trovate di questo
passo e non giustificata da alcuna circostanza.

() Lo scriba omise erroneamente il suffisso pronominale femminile p, che & qui ri-

chiesto dal senso e dal parallelismo con tutti gli altri passi analoghi.
(¢’) Malgrado la brevith della lacuna, non saprei proporre una restituzione sicura. Proba-

bilmente [‘1 S @] ..... .
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A AN
0 — [T e @B @ N

sen dpt nt nefer’ neb-tro =n m  xesi
loro. — Gli Dei tutti aprono a te la bocca secondo il rito.

:’_ q@h(«)qh?ﬂ e

dtef  sop sen sop aft
dice: 0 padre, o padre, per quattro volte.

LXII, o, 4.
B — O <A XK X ()
c —

Questa scensa , malgrado la sua unitd apparente, & realmente divisa in due
parti. La prima di esse contiene la scena della consecrazione della bocca e degli
" occhi della statua cogli strumenti di ferro, celebrata col medesimo rito ed espressa
quasi nei medesimi termini che gid discutemmo pili sopra: la seconda invece & la
conclusione di quelle cerimonie, come pure di tutta la prima sezione dell'\ J <3N
dp-ro. La cerimonia della vestizione e dell’'unzione della statua, l'invocazione al-
1'Ureo e a tutte le Divinitd dell’Egitto, la presentazione delle offerte e 1'apoteosi
del defunto, ne costituiscono la seconda sezione, che & 1'argomento della seconda
parte di questo lavoro.

a) q @ ;q inversione erronea per g q @ .-+« V. sopra nota (a) a pag. 108.

(=) Tet sop aft ki f f f [ « si dice per quattro volte e ripetendo, o padre..... ». V. sopra
nota («) a pag. 108,

(a”) Errore per al” V. la nota (%) a pag. 163.
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